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A pesquisa que por ora se propde pretende dar continuidade a meus estudos
acerca da ficcdo portuguesa contemporinea, com especial énfase nas producdes
literarias engendradas por Antonio Lobo Antunes, que venho desenvolvendo em meu
percurso académico ja desde meados da graduagcdo em Letras, concluida em 2009. As
reflexdes sugeridas nesse artigo, e esbogcadas em meu anteprojeto de tese, decorrem,
portanto, das pesquisas que resultaram em minha dissertacdo de Mestrado, defendida na
Universidade Federal Fluminense em fevereiro de 2012, intitulada ‘“Polifonia e
incomunicabilidade: Ontem ndo te vi em Babilonia”. Esta, por sua vez, objetivava o
prosseguimento dos estudos efetuados durante a Iniciagdo Cientifica, na mesma
institui¢do, a saber: o projeto “Da musicalidade barroca em O manual dos inquisidores”,
que foi premiado como um dos dez melhores em sua drea de atuagdo no XXVIII
Semindrio de Iniciacdo Cientifica — Prémio Vasconcellos Torres, em 2007; e “A alma
enquanto monada: para uma leitura de Ontem ndo te vi em Babilonia”. Desde o inicio de
meu percurso nos meandros da recente narrativa portuguesa, como Bolsista Pibic/CNPq,
até a obtencdo do titulo de Mestre, ja como bolsista Capes, e agora durante o primeiro
ano de Doutorado, novamente como bolsista CNPq, tenho sido orientada pela
Professora Doutora Dalva Calvao, estando filiada a seu projeto de pesquisa, intitulado
“Do barroco ao neobarroco: configuragdes da ficcdo portuguesa contemporanea”.

Em minha anélise, apresento o intuito de tecer relacdes entre o inusual método
narrativo antuniano, com especial énfase a presenca da tessitura polifonica na obra, e a
estrutura musical das pecas barrocas, cujo maior expoente ¢ Johann Sebastian Bach.
Com efeito, a musica barroca era marcada por volutas, fugas e volteios que poderiam
ser associados tanto ao discurso eliptico e espiralado das personagens de Anténio Lobo

N

Antunes, que superpdem passado e presente em suas dic¢des, quanto a propria
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disposi¢cdo das palavras e frases no texto, quebrando a tradicional sequéncia coesiva e
utilizando recursos como a pontual grafia em itdlico. a notdvel exatidao atribuida a
musicalidade do estilo barroco — poder-se-ia falar da matemdgica barroca —, em
oposi¢cdo a sua tendéncia para o improviso durante a execucao das pecas musicais. O
paradoxo existente entre “rigor e arbitrariedade” (SARAIVA, 1980: 71) estd, em
verdade, na esséncia da producdo musical barroca, e também encontra seu paralelo nos
textos antunianos, dentre os quais destaco, aqui, Sébolos rios que vdo, de 2007: a
geométrica organizacdo do romance serve de base para o delirio discursivo, muitas

vezes polifénico, encontrado ao longo das paginas.

Foi no Barroco que a relacido entre musica e matemdtica atingiu um
rigor surpreendente. Fala-se sempre da matemética da composi¢do em
Bach, descrevendo-se esse compositor como uma “mdquina musical”.
Miquina ndo tanto no sentido de sua extrema produtividade, mas na
maneira como amarra, fecha, constroi seus concertos, sinfonias,
sonatas, oratérios, como um rigoroso jogo de xadrez musical. As notas
surgem dentro de um sistema tipico da matemdtica combinatéria.
Descrevem curvas, volutas, arabescos, mas estdo presas a
geometrizacdo da composi¢do. (SANT’ANNA, 2000: 141)

No romance por ora analisado, vé-se caracteristicas ja incorporadas ao estilo
ficcional de Anténio Lobo Antunes, tais como a fragmentacdo do discurso, para
falarmos na forma, ou o papel decisivo da memdria, para aludirmos ao conteido.
“Sobolos rios que vao” aproxima-se do impulso autobiogrifico verificdvel nos trés
primeiros volumes do autor — se naqueles quem estava retratado era o psiquiatra de
meia-idade, veterano da Guerra Colonial, que se via dividido entre o fracasso pessoal e
profissional, neste o ponto de partida é o cancer, doenga contra a qual Anténio Lobo
Antunes efetivamente lutou em 2007 — ndo por acaso, as divisdes capitulares da obra se
situam entre marco e abril do referido ano. Durante os dias passados no hospital, em
meio aos efeitos dos anestésicos e a um doloroso periodo pds-operatdrio, o protagonista
vé-se envolvido em recordagdes variadas, muitas remontando a sua infancia, como a da
imagem da avd, que lhe chamava Antoninho — homonimia proposital engendrada pelo

ficcionista:

a dor mudou de posicao roendo-lhe a nuca, o médico para as visitas

- Com a morfina que lhe injectamos € impossivel que sofra

e ele indeciso se sofria ou ndo sofria, aquele que o fitava, direto sob as
luzes

Anais do V Semindrio dos Alunos dos Programas de Pés-Graduagio do Instituto de Letras, Estudos de Literatura, UFF, n° 1, 2014.
[112]



Dialogos interartes

- E natural que sofras

e no entanto ndo localizava o ponto do sofrimento, no corpo todo ou
fora do corpo, a volta, havia momentos em que o percebia deslocando-
se na coberta ou sentado na mesinha de cabeceira a espera, momentos
em que o procurava sem lhe encontrar o rastro porque se afastava no
corredor imitando os passos dos enfermeiros, talvez o telefone do
gabinete préximo fosse a dor a chama-lo

- O senhor Antunes esta? (...)

e ld estava ele

- Antoninho

o Antoninho no hospital com o figado e os seus discursos pomposos
que comecavam a perder palavras

- Os 6rgaos vao faltando um a um (/bidem: 146)

Em outros momentos, ha entre o ontem e o hoje um ponto em comum, ainda que
essa aproximacao seja metafdrica: é o caso, por exemplo, do “ourico de um castanheiro
dantes a entrada do quintal e hoje no interior de si a que o médico chamava cancro
aumentando em siléncio” (2010: 9). O titulo constitui uma explicita alusdo intertextual:
se, ao longo dos versos livremente inspirados em um salmo biblico, o eu-lirico de Luis
de Camodes equipara “Babildnia, ao mal presente, / Sido, ao tempo passado.”i, 0
protagonista de SR rememorard toda a sua existéncia, como se ela efetivamente se
desenrolasse, em um rio, a seus pés.

A escrita diferenciada praticada pelo autor atrevo-me a dar a alcunha registrada
por Anténio José Saraiva ao comentar os Sermdes do Padre Anténio Vieira, expoente
maximo da prosa barroca em lingua portuguesa: discurso engenhoso. De maneira justa,
o religioso € reconhecido como um grande mestre, que soube manifestar o conceptismo
em seus textos primorosamente. Nao ambicionamos, aqui, estabelecer uma relacao entre
a escrita de Vieira e a de Anténio Lobo Antunes; no entanto, sabendo que aquele
possuia um modo de escrita que guardava paridades com a estrutura musical, pensamos
ser possivel tomar emprestada uma de suas caracteristicas para denominar a pratica

narrativa deste. O discurso engenhoso nos € apresentado por Saraiva da seguinte forma:

Aparentando rigor e disciplina “légica”, o desenvolvimento do
discurso pelo encadeamento das propor¢des dd margem aos mais
audaciosos arroubos da imagina¢do. Pela potencialidade da palavra,
tudo pode ser posto em propor¢io com tudo, tudo pode
metamorfosear-se em tudo. E assim como a atenc¢@o as palavras é uma
maneira de tornd-las infinitamente ddéceis também o modelo
geométrico, imposto ao encadeamento do discurso, ¢ um processo
para liberéd-lo de qualquer ordem légica.

Se ndo é um raciocinio, qual é pois o principio a que o discurso
obedece?
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Pensamos naturalmente no encadeamento musical, cujas estruturas se
repetem, se opdem e se transformam de tal maneira que nos fazem
perceber a sua identidade e as suas mudangas. (1980: 70)

Ora, tal leitura parece ser perfeitamente cabivel diante dos romances de Anténio
Lobo Antunes, que apresentam justamente a “potencialidade da palavra” de que nos fala
Saraiva. E com tal pressuposto em mente que me aproprio da expressio discurso
engenhoso, considerando-a como uma categoria que classifica determinado modo de
dizer que muito se aproxima do encadeamento musical barroco, e que é, portanto,
aplicdvel a fic¢do que pretendo estudar durante o Doutorado.

Determinadas consideragdes feitas por Affonso Romano de Sant'Anna acerca
dos Sermaoes do pregador cabem, possivelmente, para a ficcdo antuniana, especialmente
na sua revelada preferéncia pela retomada temadtica e pelo uso constante de
terminologias que reforcam o sentido daquilo que se comunica, a semelhanga do que
ocorre em varios de seus volumes. Se Anténio Lobo Antunes ndo tem a pretensdao
persuasiva que marca a oratoria de Vieira, por outro lado ndo € enganoso dizer que o
raciocinio de suas personagens sedimenta-se na repeticdo intencional de passagens
memorialisticas, que o cruzamento de discursos diferentes oferece de forma prismatica
interpretacdes sobre um mesmo ponto, € que as palavras e expressoes privilegiadas nas
diccoes de dados individuos surgem uma vez para retornarem, constantemente, a
tessitura do texto, seguindo o movimento de ondulacdo apontado por Sant'Anna — ou
compondo-se como “elipses sucessivas (...), uma narrativa de sequencialidade
entrecortada mas suscetivel de uma recomposi¢ao apreensivel”, de acordo com Seixo
(2002: 311). Ao tecer uma andlise acerca do famoso Sermdo da Sexagésima, Sant’ Anna

elabora as seguintes consideracoes:

Assim, Vieira vai considerando a palavra do orador como as sementes
do semeador que podem cair entre espinhos, entre pedras, ser comidas
por aves ou em boa terra. Em cada uma dessas quatro circunstancias e
nos diversos trechos de seu sermao retoma o tema de forma variada,
fazendo uma orquestragdo repetitivamente esgalhada e espiralada do
raciocinio, confirmando o que ele mesmo apregoa (...). Assim como
nos altares, uma série de colunas em arcos dao a impressdo de se estar
penetrando sucessivamente num espiralado e intermindvel ambiente.
Isso em literatura corresponderia a sucessdo de verbos que redizem e
reafirmam o sentido, substantivos que acrescentam e diversificam o
significado e adjetivos e imagens que colorem e metamorfoseiam a
dispersdo textual e que vdo ondeando sobre a pégina, espraiando e
superpondo sentidos, como fazia o pregador Vieira. (2000: 156-158)
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Considerando ainda a produgao literaria do Padre Anténio Vieira como exemplo
maximo, em portugués, da diccdo barroca, torna-se védlido rememorar o trabalho
exemplar escrito por Anténio José Saraiva a respeito, outrora aqui citado. Nele, partindo
dos pressupostos de agudeza e proporcdo, dois conceitos seiscentistas acerca do
discurso — e tecendo consideracdes que aproximam as obras tedricas de Lorengo
Gracian, espanhol, e Matteo Peregrini, italiano, a respeito —, Saraiva chegard a uma
nomenclatura que definird o fazer literdrio de Vieira e, por extensdo, dos autores
barrocos em geral: o discurso engenhoso. Para o teérico, tal modelagem do discurso
segue quatro preceitos, ou quatro fontes, em especial: as palavras, consideradas tanto ao
nivel do significante quanto ao do significado; as imagens, presentes nos sermoes por
intermédio de um “arsenal inesgotdvel de figuras, pardbolas, metaforas” (1980: 32) que
visavam o estimulo a imaginacdo do ouvinte; as propor¢oes, momento em que se
discute a complexidade discursiva, e se assinala que, na fala de Vieira, “cada enunciado
parece ter necessidade de um contraditor, cada palavra de uma contrapalavra, de tal
maneira que o discurso se apresenta a ndés como uma sucessdo de unidades
proporcionais” (1980: 54); e o fexto, parte na qual, por fim, se analisa a prépria retdrica
do pregador. Essencialmente, em oposi¢do ao discurso cldssico, o procedimento
engenhoso nao se vé obrigado a seguir uma ordem logica, muito embora a manipulag¢ao
da palavra pelo autor resida em uma estrutura organizacional bem definida — e o tedrico
destaca, em especial, o fato de que as literaturas ibéricas manifestaram de forma
especial o apreco pelo concepto”, a ponto deste constituir “a prépria alma do discurso,
em todas as espécies de trabalho.” (1980: 121). Temos aqui, portanto, € mais uma vez, o
aparente paradoxo entre a exatiddo da forma e as virtuoses do conteudo — paradoxo
presente tanto na musica, da qual talvez o expoente maior tenha sido “A arte da fuga”,
de Johann Sebastian Bach, quanto na literatura, como, por exemplo, o sermao ‘Pela
vitéria de nossas armas contra as dos portugueses”, analisado por Saraiva em sua obra.

Tais assertivas nos fazem considerar que, em uma aproximacao entre a fic¢do de
Anténio Lobo Antunes e a metodologia musical barroca, podemos considerd-lo um
herdeiro da tradi¢ao do discurso engenhoso, tal qual ela € apresentada por Saraiva: uma
diccdo que mescla o rigor da estrutura as multiplas opgdes e oposicdes que brotam das
paginas do ficcionista. Nesse interim, serd necessdrio abordar técnicas musicais

variadas, enxergando quais sdo seus correspondentes no campo da literatura — uma
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delas, possivelmente, seriam as chamadas claves: repeticio de certas palavras ou
expressoes-chave, que o pregador Vieira muitas vezes empregava com o intuito de
reforgar o sentido de seus enunciados, e que o autor contemporaneo manifesta por meio
de frases emblematicas, que a todo momento surgem no discurso de suas personagens
ensimesmadas, e que também, a seu modo, servem como refor¢co de suas trajetdrias,
construindo, por intermédio da repeticdo, pontes entre o passado e o presente. Curiosa,
nesse sentido, € a colocacdo que Saraiva faz ao, mais uma vez, opor o discurso barroco
ao cléssico, e naquele considerar a presenca ndo s6 de uma proximidade com o estrato
musical, mas também de uma ambiéncia que permite ouvir aquilo que estd “fora da
razao”: uma proposta literdria que muito bem se enquadraria nos romances de Anténio
Lobo Antunes, dentre eles aquele que foi aqui selecionado para estudo. No quarto do
doente de “Sdbolos rios que vao”, o que se vé sdo vozes de certa maneira transtornadas
— tanto pela doenga quanto pela prépria vertigem de suas vivéncias —, € que se
distanciam da andlise 16gica e ordenada de suas prdprias trajetérias para recairem em
um discurso eliptico e nem sempre fiel a racionalidade. Encerramos com as palavras da
propria personagem, como melhor forma de ilustrar e subsidiar os discursos tedricos

que por ora esbogamos.

- Ha-de correr tudo bem senhor Antunes

e claro que ha-de correr tudo bem amigo embora os caes me levem
pedaco a pedaco, j4 corre tudo bem ndo vé€, o coragdo e o figado
hesitam mas comecam de novo, a dor fareja se me distraio mas nao
aborrece, desiste, € janeiro amigo, ndo marcgo, os candeeiros acesos as
quatro da tarde e em redor dos candeeiros a noite, 0 pingo no sapato a
devolver-lhe o ombro

- Ao contrério do que possa pensar nao estou desiludido

e gracas a Deus que nenhum de nés se desilude amigo, ndo é outubro
como na vila e a 4gua ndo assobia nos 0ssos da minha avé nem a hera
comeca a perder as gavinhas, os lobos abandonam a escola e eu no
hospital sem sentir o corpo vazio, como vocé disse a olhar para outro
lado ndo para mim

- Hoje em dia temos mais recursos

e temos a camioneta da carreira € o poco, a gente debruca-se e nem
um brilho no lodo, um contorno de pedra primeiro e a seguir o escuro,
0 meu tio

- Continuas a saber fazer oitos?

e ndo existe um sé pilar de granito a impedir-me de partir. (114)
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" José Ant6nio Maravall, em seu livro A cultura do barroco: andlise de uma estrutura histérica,
considera que, em toda a Europa, nenhuma manifestacdo do barroco foi mais produtiva do que aquela
vista na Peninsula Ibérica. O autor analisa, em especial, o teatro do periodo, abarcando obras como La
vida essueiio, de Pedro Calderén de La Barca. Nessa esteira, seria possivel crer que um certo espirito
barroco marcou de forma indelével a cultura ibérica, facilitando a recorréncia de procedimentos daquele
movimento nas obras contemporaneas. Ainda sobre o teatro barroco e suas figuras emblematicas, cabe ler
a obra de Walter Benjamin a respeito: Origem do drama barroco alemdo (Sao Paulo: Brasiliense, 1984).
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