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RESUMO

Neste artigo fazemos um recorrido por trés relatos diferentes que nos apresentam Rubi,
uma personagem e titulo de uma histéria em quadrinhos da década de 1960 (escrita por
Yolanda Vargas Dulché), de um filme de 1971 (dirigido por Carlos Enrique Taboada) e
de uma telenovela de 2004 (dirigida por Benjamin Cann e produzida por José Alberto
Castro, da empresa Televisa). A histdria é caracterizada no trailer da telenovela como
“um cléssico da literatura popular latino-americana”, pois j4 povoa o imagindrio, ndo
somente mexicano, mas também de outros paises para 0s quais foi exportada, ha muitas
décadas. Um dos nossos objetivos é abordar o tema da telenovela mexicana, que
geralmente é um objeto estudado pela &rea de comunicacao, a partir do ponto de vista
dos estudos literérios, focalizando as diversas formas de intercdmbio entre a industria
cultural, a literatura e o imaginario social. Para tanto, estudamos teoricamente o
melodrama, a telenovela e 0s géneros apontados como seus antecedentes: o folhetim e o
teatro popular. Além disso, comparamos os trés relatos de Rubi, observando as
modificacdes e manutencgdes de caracteristicas do melodrama. A andlise da personagem
principal também € essencial, ja que Rubi se mostra como uma protagonista que quebra
paradigmas pré-estabelecidos nas telenovelas mexicanas, ndo sendo a tipica mocinha e
nem a tipica vild, mas sim uma personagem com diferentes matizes, que por vezes se
aproxima de uma femme fatale e por outras mantém valores morais comuns nos
melodramas. Para apoiar nossa analise, nos baseamos em obras de autores como
Barbero (1991), Bornay (1995), Campedelli (1987), Oroz (1992), Sarlo (1995) e
Thomasseau (2005).

PALAVRAS-CHAVE: Telenovela mexicana, melodrama, imagem feminina, Rubi.
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As telenovelas mexicanas tém grande popularidade, ndo s6 em seu pais de
origem, mas também em muitos lugares do mundo para onde sdo exportadas. Seus
vinculos com a cultura popular ainda parecem pouco trabalhados, ao menos do ponto de
vista literario. Porém, a presenca das telenovelas no cotidiano da populacdo e
especialmente em seu imaginario ndo pode ser ignorada pelo nosso campo de estudos,
que ja incorporou de maneira muito interessante algumas artes audiovisuais, como 0
cinema e outras formas de representacdo performativas. Podemos tracar
correspondéncias entre literatura, teatro e telenovela, que teriam como chave o
melodrama.

O melodrama perpassa diversos géneros, tanto discursivos quanto artisticos,
desde os primdrdios da inddstria cultural. Podemos encontra-lo no teatro popular, no
folhetim e, mais tarde, no cinema latino-americano, na radionovela e na telenovela.
Porém, essa espécie de onipresenca nao esclarece sua natureza fugidia, ja que nem todos
0s autores consultados coincidem a respeito de suas caracteristicas e histdria. Segundo
Botton (2012), “o termo melodrama seria a jungdo de mélos (em grego, musica) e
drama (acdo, através do francés drame)” (BOTTON, 2012, p. 2). Thomasseau (2005)
aponta que a palavra nasceu na Italia no século XVII, ligada a opereta e 6pera popular.
De acordo com Brooks (1978), ela foi usada pela primeira vez nesse sentido por
Rousseau, quando descrevia uma pega com uma nova expressdo emocional, misturando
dialogos, pantomima e acompanhamento orquestral. Ja Barbero (1991) menciona que o
nome surgiu na Franca e na Inglaterra em 1790 para denominar um espetaculo popular
semelhante ao teatro. Tinha influéncia dos espetaculos de feira (representagdes com
outros recursos, como a acrobacia) e temas dos relatos da literatura oral.

Ao longo do tempo, essa definicdo foi se modificando, assim como o préprio
melodrama. O senso comum pode considerd-lo exagerado, sentimentalista e muitas
vezes inverossimil. Independentemente das diversas definigdes possiveis do melodrama,
0 que ndo se pode negar é seu imenso consumo e sua permanéncia ao longo de varios
séculos, apesar das criticas que costuma receber.

Segundo Oroz (1992), o melodrama remete ao século XVI em Florenca, quando
se desejava retomar o “falar cantado” da tragédia grega, que permitia expressar
sentimentos profundos. Na época aurea da Opera, continuou através do refor¢co musical

ao texto ou acdo e do desenvolvimento da trucagem teatral, também presente
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posteriormente no cinema, que deu um aspecto mais realista a essa trucagem, gragas a
tecnologia.

De acordo com Barbero (1991), no final do século XVII o governo francés e o
inglés proibiram os teatros populares para combater o alvorogo da populacéo. Os teatros
oficiais eram frequentados somente pelas classes altas, enquanto o povo podia fazer
apenas representagcdes sem didlogos e sem musica, “para que o verdadeiro teatro nio
seja corrompido” (BARBERO, 1991, p. 124). Essas representa¢cdes populares
aconteciam ao ar livre, nas ruas e pracas, onde o povo se fazia visivel, inclusive para sua
prépria classe social, mesmo que isso acarretasse que fossem ridicularizados pela
nobreza. Sem as palavras, restava representar grandes agdes e paixdes, utilizando
gestos, sons e cartazes para auxiliar a comunicacdo com o publico. Os efeitos sonoros
foram retomados séculos depois, ganhando importancia primordial nas radionovelas e
continuando presentes nas telenovelas.

Para o autor francés Thomasseau (2005), o0 melodrama surgiu no século XVIII,
apos a Revolugdo Francesa. Nessa época, houve um grande entusiasmo pelo teatro, da
parte de todas as classes sociais, ja que o melodrama reconciliava as ideologias e
mantinha os valores morais, além de nao se apoiar nos critérios classicos e utilizar a
masica para sublinhar os efeitos draméticos. O publico do melodrama representado nas
feiras ao ar livre era popular, formado por soldados e trabalhadores. “O publico
analfabeto converte o teatro em, praticamente, sua Unica referéncia literaria.” (OROZ,
1992, p. 19).

Segundo Brooks (1978), o melodrama expressa tudo, nenhum sentimento é
poupado. Justamente esse intenso valor emocional foi o que fez com que o melodrama
permanecesse popular. Além disso, a moral esta no centro da acdo dramatica. Portanto,
0 publico pode experimentar sensacdes catarticas através da trama que esta
acompanhando. A expressdao dos sentimentos no melodrama muitas vezes se da
inclusive de maneira exagerada, podendo chegar ao extremo, se aproximando da
parddia e causando humor.

As personagens do melodrama muitas vezes representam um estereotipo?, o que

é confirmado teoricamente por Oroz (1992) e Barbero (1991). Desta forma, a fisionomia

! Segundo ideias da psicologia social, expressas por Lippmann (apud AMOSSY e

PIERROT, 2003, p. 36), os esteredtipos sdo “las imagenes de nuestra mente”, que necessariamente filtram

Anais do VI SAPPIL — Estudos de Literatura, UFF, n° 1, 2015.
[575]



Anais do VI Seminario dos Alunos dos Programas de
E |_ Po6s-Graduacéo do Instituto de Letras da UFF

Estudos de Literatura

muitas vezes corresponde ao tipo moral da personagem e seus valores, ja que 0s gestos
corporais sdo muito importantes na cultura popular como indice da atitude moral. A

respeito desses esteredtipos, Oroz (1992) diz:

A importancia dos estere6tipos na cultura de massas reside na figura
simbolica que representam. [..] Assim, ‘a boa’, no melodrama
cinematografico norte-americano, tem sido, predominantemente, loura,
enquanto que ‘a ma’ ¢, em geral, morena. Para o americano, ser morena
implica latinidade e, portanto, sexualidade desbordada. No melodrama latino-
americano, ao contrario: porque a loura € menos frequente e, portanto, menos
conhecida, atribui-se a ela a mesma sexualidade que o americano atribui a
morena. Na tipificagdo funcionam, simultaneamente, valor moral/tipologia
fisica. (OROZ, 1992, p. 38)

Assim, as personagens dispensam uma psicologia, j& que apenas se encaixam em
fungBes dramaéticas e sociais estabelecidas por vezes ha muitos séculos.

Segundo Barbero (1991), a estrutura dramatica tem como eixo central quatro
sentimentos béasicos: medo, entusiasmo, pena e riso; e quatro tipos de situacbes e
sensacdes: terriveis, excitantes, ternas e burlescas; personificadas e vividas por quatro
personagens: Traidor, Justiceiro, Vitima e Bobo. Os personagens geralmente tém
auséncia de psicologia, sdo vazios e ndo problematicos, seguindo seu esteredtipo. Além
disso, ha também uma polarizacdo maniqueista: 0s personagens sdo bons ou maus.

Segundo Oroz (1992), quatro mitos basicos estruturam o melodrama: o amor, a
paixdo, o incesto e a mulher. O amor é o principal valor, que estad acima de todos os
outros: permite alcancar o perddo divino, portanto quem ama é bom e o sacrificio por
amor é uma prova de nobreza, praticado normalmente pelas maes, o que as relaciona a
Virgem Maria. O amor entre homem e mulher pode ser puro, ordenado e respeitoso. Ja a
paixao esta relacionada ao sofrimento, considerando que s6 o amor verdadeiro leva ao
final feliz. Pode aparecer acompanhada pela culpa, porque é vinculada ao pecado e a
sexualidade.

O incesto é um tabu, tanto que geralmente é apenas sugerido no melodrama, ou
substituido pelo amor fraternal. A mulher é representada a partir de um ponto de vista
patriarcal: suas realizacdes geralmente sdo pessoais ou familiares, enquanto o homem
domina o universo profissional. Ha seis prototipos femininos basicos: a mée, a irma, a
namorada, a esposa, a amada, e a ma ou prostituta. A mée esté relacionada a resignagéo

e o sofrimento. Os lagos sanguineos sdo muito valorizados, portanto ela € a seguranca

o real. As imagens que temos de outras pessoas passam por categorias as que 0s vinculamos, assim como

nossas imagens de nds mesmos, que determinam nosso pertencimento a um ou mais grupos.
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do lar e da familia, terna e algumas vezes castradora. A irmd mais velha pode assumir
esse papel quando a méde morre ou esta ausente.

A namorada é vista pelo homem como uma moca séria e pretendente ao
casamento, que muitas vezes ndo desperta interesse erotico. Tem altos valores morais e
muita paciéncia para esperar 0 casamento. A esposa, assim como a mée, tem uma
importante funcdo na estabilidade do lar e respeita 0 marido, de quem costuma depender
economicamente. A amada, fragil e virtuosa, é alvo do amor romantico, que leva ao
final feliz. Em alguns casos, todas essas mulheres sdo rejeitadas pelos homens, que as
veem como demoniacas, ameacadoras e ndo confiaveis.

A mé ou prostituta esta relacionada ao espago publico e a ameaca a familia e aos
valores morais. Desperta 0 prazer sexual, ligado a bruxaria ou heresia. “A ma nao
precisa ser prostituta mas estd relacionada com a prostituicdo, ja que também é
considerada uma ‘mulher livre’, no sentido de que ndo tem marido ou, se o tem, ndo
respeita sua autoridade.” (OROZ, 1992, p. 66). Portanto, esse tipo de mulher € vista
como um mau exemplo e um perigo para mulheres e homens, que a consideram uma
ameaca ao seu dominio. Muitas delas tém consciéncia de suas acfes, enquanto outras
parecem ser vitimas de sua beleza. Alguns homens chegam a aceitar seu passado e
perdoéa-las. Vemos, entdo, que os esteredtipos mostrados através desses seis prototipos
femininos reforgam a moral.

A autora destaca algumas caracteristicas fisicas dessas personagens: a heroina
feminina tem glamour e certa aurea, por isso usa um figurino discreto e luminoso,
enquanto a ma usa decotes, cabelos soltos e magquiagem pesada e a mde costuma usar
roupas escuras.

Para Oroz (1992), as lagrimas que surgem nos melodramas e muitas vezes
também no seu publico remetem a uma linguagem sentimental universal. O choro,
geralmente relacionado a mulher, alivia a culpa e traz o perddo, simbolizando o
sacrificio que dignifica e a catarse em meio a tantos sentimentos, que nao sdo contidos.

Assim, podemos perceber que a telenovela mantém muitos dos temas utilizados
pelo melodrama desde a sua origem, como 0 reconhecimento, o amor, a paixao, as
injusticas, as traicOes, a vinganca, temas comuns nas relacbes e no imaginario do
homem. Encontramos 0s personagens tipicos do melodrama nas telenovelas, além de

caracteristicas como o maniqueismo e o final feliz moralizante. A telenovela é,
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certamente, uma das representacOes atuais mais destacadas e populares do melodrama e
atrai o publico ndo somente dos paises produtores, ja que é um produto de exportacao.

Gragas a sua grande capacidade de se adaptar ao contexto historico, a diferentes
géneros e tipos de publico e especialmente por sua presenca constante no imaginario
popular, a conclusdo pertinente é que o melodrama ndo é domesticavel como género
discursivo ou literario. E uma forma de apresentar historias, um “modo de ver o
mundo”, como afirma Brooks (1978), ou “um sistema ficcional de produgdo de
sentido”, como define Braganga (2010). Pode estar presente no teatro pos-Revolucéo
francesa, nos folhetins desde o século XVII, no cinema latino-americano das décadas de
1930, 1940 e 1950, no cinema hollywoodiano, na literatura best-seller, nos reality
shows do final do século XX e inicio do século XXI, nos noticiérios televisivos, nos
programas de auditorio e, é claro, nas radionovelas e telenovelas latino-americanas
desde os anos 1960 até a época atual.

Em seu livro A telenovela (1987), Campedelli expde que alguns teéricos dessa
area apontam que a televisdo é uma espécie de liquidificador cultural, j& que mistura e
dilui cinema, teatro, musica e literatura. Segundo a autora, “Francis Vanoye considera a
televisdo o mais poderoso meio de comunicacdo de massas do seculo XX (e até de todos
0s tempos), quanto aos elementos que veicula, tendo-se em vista o alvo visado, ou seja,
o destinatario coletivo virtual” (CAMPEDELLI, 1987, p. 5).

A partir de seu surgimento e popularizacao, a televisao passa a ser uma forma de
entretenimento acessivel dentro de casa. Muitos a viam como uma visitadora do lar e da
familia, criando um vinculo afetivo com ela, da mesma maneira que acontecia nas
décadas anteriores com o aparelho de réadio.

Podemos dizer que, assim como a televisdo, a telenovela faz parte do cotidiano
das pessoas. Mesmo aqueles que ndo veem telenovela, percebem comentarios sobre
elas. Atualmente, trata-se de um produto de grande interesse comercial, que alcanca
niveis de vendas elevados. Com isso, tem a possibilidade de ser vista em diversos
lugares do mundo, nos quais se tornam representantes de seu pais.

A telenovela possui uma trama principal, que envolve os protagonistas, e varias
tramas secundarias, que se interligam a principal de alguma forma. Os ganchos existem
para manter o interesse do espectador e sua vontade de acompanhar a continuacéo da
telenovela. Trata-se de uma estratégia tomada do folhetim, que consiste em uma

situacdo de expectativa que acontece no final de um capitulo e as vezes no final de cada
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bloco. Mesmo quando se sabe pela imprensa ou se imagina o final da telenovela, ela
continua atraindo a aten¢do do publico, j& que o que mantém o interesse ndo é o que
acontecera e sim como acontecerd, como se dard a acdo. Eis mais uma confirmacéo de
que o folhetim € um antecedente discursivo da forma narrativa das telenovelas.

Assim como o folhetim, a telenovela ¢ uma “obra aberta”, ou seja, ¢ escrita
enquanto estd sendo exibida. E importante destacar que o conceito de “obra aberta”
relacionado as telenovelas, também utilizado por Barbero (1991), refere-se ao fato de o
publico consumidor poder opinar sobre a obra enquanto ela ainda estd sendo
desenvolvida, o que proporciona que o autor a modifique segundo o gosto dos
telespectadores.

Segundo Campedelli (1987), a telenovela obedece ao “processo do enquanto”,
como definiu a autora de telenovelas Janete Clair, portanto o autor também vive o
suspense da continuacdo da histéria. O “processo do enquanto” também pode remeter
ao ritual que consiste em assistir uma cena de telenovela enquanto ela é exibida. Esse
rito €, para o espectador semelhante ao de assistir uma peca de teatro, ou seja, observar
a acdo narrativa acontecendo “aqui e agora”.

De acordo com a autora, a trilha sonora acompanha e sublinha a acdo cénica em
telenovelas, podendo influenciar no sucesso de um cantor ou cantora ou de um disco,
ndo somente em seu pais de origem, mas também nos paises para 0s quais a telenovela é
vendida.

Ao citar os temas que comumente encontramos nas telenovelas, Campedelli
(1987) destaca o amor proibido entre dois jovens de diferentes classes sociais
(patrdo/doméstica), dupla personalidade/falsa identidade, mistério do nascimento,
enganos intencionais (falsos testamentos, papéis incriminadores, cartas anénimas),
perseguicao da inocéncia, falsas mortes/“ressurrei¢cdes”, triangulos amorosos, vinganca.

De acordo com Comparato (1986), citado por Mazziotti (2004), ha uma série de
plots comuns em telenovelas: amor, Cinderela (mudanga de classe social), triangulo,
regresso, vinganca, sacrificio. E importante destacar que um plot é um enredo, uma
trama argumental, 0 que ndo é 0 mesmo que um tema.

A narrativa da telenovela, relacionada ao folhetim, concentra elementos
temporais, diacronicos, centrados nos episodios e no suspense criado entre eles, que
garante a continuidade da obra. Ja o drama, relacionado ao teatro popular, esta presente

no instantaneo, nas cenas, nos dialogos e nos aspectos dramaticos que a envolvem.
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Entdo, a telenovela esta discursivamente ancorada em dois antecedentes culturais que
tém uma importante presenca na tradicdo mexicana: o folhetim e o teatro popular.

Para abordarmos o tema dos estereotipos femininos na telenovela mexicana, nos
recorreremos a telenovela Rubi (2004), da emissora Televisa. O produto Rubi nasce na
indUstria cultural como uma histéria em quadrinhos (ou historieta). A revista na qual foi
publicada pela primeira vez, na década de 1960, se chamava L&grimas, risas y amor, da
Editorial Argumentos. A editora, que depois passou a denominar-se Grupo Editorial
Vid, foi fundada por Yolanda Vargas Dulché, autora de Rubi, e seu esposo, Guillermo
de la Parra, em 1957. Essas revistas, que custavam entre cinco e dez centavos e eram
mais acessiveis que os livros, foram extremamente populares no México, e inclusive
existe a opinido de que contribuiram para a diminuicao do analfabetismo, ja que através
delas muitas pessoas aprenderam a ler.

Essas revistas possuiam estrutura semelhante a do folhetim: desenvolviam a
histéria de maneira fragmentada, mantendo o suspense. Trata-se de uma antiga
estratégia para captar a atengdo do publico e estimula-lo a comprar o préximo numero.
Essa estratégia vincula a histéria em quadrinhos ao folhetim em relacdo a narrativa:
enquanto no folhetim essa continuacdo se da paragrafo a paragrafo, na historia em
quadrinhos observamos o prosseguimento da histéria quadro a quadro.

A autora da historia, Yolanda Vargas Dulch¢, ¢ considerada a “reina de las
historietas” no México. Sua cria¢do, Rubi, € descrita no trailer da telenovela como um
classico da literatura popular latino-americana. Além da adaptacdo da historia para uma
telenovela, que aconteceu primeiramente em 1968 e posteriormente em 2004, verséo
com a qual trabalharemos, Rubi também foi veiculada nos cinemas, em um filme de
1971, dirigido Carlos Enrique Taboada. Assim, os trés relatos aos quais nos referiremos
neste artigo serdo a historia em quadrinhos, o filme e a telenovela de 2004.

Podemos separar a trama de Rubi em trés momentos basicos: ascensao da
protagonista (ou situacdo inicial), apogeu (que comeca a partir de seu casamento e
termina com a crise nessa unido) e declinio (vinculo com seu amante seguido de morte
ou deterioro fisico). Ou seja, trata-se de uma histdria dramatica muito estavel, previsivel
e coerente com o0s modelos tradicionais do melodrama classico: presenca de
estereotipos, manigqueismo, exagero, valores morais, temas como amor, paixao, trai¢éo e

adultério.

Anais do VI SAPPIL — Estudos de Literatura, UFF, n° 1, 2015.
[580]



Anais do VI Seminario dos Alunos dos Programas de
E |_ Po6s-Graduacéo do Instituto de Letras da UFF

Estudos de Literatura

Na situacdo inicial, Rubi é uma moca pobre, que deseja melhorar sua condi¢do
social através de um casamento, pois acredita que merece ser rica por ser bela, ao
contrario de sua amiga Maribel, que € milionaria, mas tem uma doenca que a
impossibilita de movimentar a perna normalmente. A protagonista se aproveita dessa
amizade para se aproximar de Cesar (como se chama nos quadrinhos e no filme)/Hector
(como se chama na telenovela), o noivo de Maribel, com o objetivo de conquista-lo. Ela
consegue que ele se encante e eles se casam, sendo esse momento o apice da primeira
etapa da trama.

A partir do segundo momento narrativo a coincidéncia entre os diversos suportes
parece diminuir, ja que vdo surgindo cada vez mais diferencas dos quadrinhos e o filme,
suportes que costumam manter a estabilidade e a coeréncia com o0s modelos
tradicionais, em relacdo a telenovela, suporte que traz inovacdes inquietantes que
veremos nas proximas paginas.

O ndcleo comum aos trés relatos mostra que depois do casamento, Rubi muda
sua vida, deixa a sua familia humilde e vai viver longe deles, aproveitando a boa
condicdo financeira de seu esposo, que lhe proporciona joias, viagens, roupas caras e
festas, como ela sempre desejou. Um ponto importante é que esse inicio do apogeu esta
marcado, nos trés relatos, pela saida de Rubi do México para o exterior. Porém, a boa
vida do casal ndo se mantém por muito tempo, ja que Cesar/Hector vai se desiludindo
com Rubi ao perceber que ela ndo deseja construir uma familia com ele, priorizando a
vida social e as compras.

Nos quadrinhos e no filme, essa crise no casamento de Rubi culmina em uma
doenca de Cesar, que faz com que eles tenham que voltar a Cidade do México para seu
tratamento. No caso da telenovela, o casal tem muitos conflitos e chegam a se separar
varias vezes, nas quais ela tenta voltar com Alejandro, amigo de Hector pelo qual ela
sempre foi apaixonada, mas de quem se separou pelo fato de ele ndo possuir as
condigdes econdmicas que ela desejava. Por outro lado, Hector chega a se envolver com
uma colega de trabalho. O apice dos problemas entre os dois se da quando Rubi
engravida de Alejandro, o antigo amor de Rubi e melhor amigo de Hector.

Nos quadrinhos e no filme, somente durante o declinio da personagem, no
terceiro momento da trama, ela se relaciona com Alejandro, a quem antes desprezava,
traindo entdo o seu marido. Rubi chega a se apaixonar por ele, 0 que nunca aconteceu

em relacdo a Cesar/Hector, com quem ela se casou somente por interesse financeiro. No
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final da historia, Rubi pede para Alejandro, que é médico e esta tratando de seu esposo,
deixar Cesar/Hector morrer, como o propdsito de que eles possam viver seu amor.
Cesar/Hector termina realmente morrendo, depois de muito sofrer ao perceber que Rubi
ndo gostava dele.

Quanto ao final da personagem Rubi, é diferente em cada uma das versdes, 0
que revela novamente a instabilidade em relagdo ao modelo tradicional: nos quadrinhos,
pede perdao e se suicida; no filme cai da janela ap6s ser empurrada por Alejandro e
também pede perdéo; na telenovela sofre um acidente que a deixa desfigurada e tem a
perna amputada, mas nédo se arrepende de seus atos e busca vinganga. Assim, podemos
perceber que cada uma das versdes utilizou uma maneira diferente para possibilitar a
resolucéo dos conflitos.

Temos, entdo, um esquema tripartito tradicional, com ascensdo, apogeu e
declinio. Esse esquema € especular ao triangulo amoroso entre Cesar/Hector, Rubi e
Alejandro, que provém do primeiro formato (histéria em quadrinhos) e se mantém no
filme e na telenovela, sendo na telenovela um pouco modificado. A diferenca € que na
telenovela esse tridangulo amoroso é mais explicito, j& que nessa versdo Rubi e
Alejandro se amavam desde o inicio, quando Rubi ndo sabia que Alejandro néo era rico.
Nos quadrinhos e no filme, por outro lado, a relacdo entre Rubi e Alejandro quando se
conheceram era de antipatia e o desejo entre eles era somente sugerido. E importante
destacar que o triangulo amoroso é um dos temas frequentes em telenovelas apontados
por Campedelli (1987).

Desde o titulo dos quadrinhos, do filme e da telenovela, um nome feminino, ja
percebemos a relevancia do papel da mulher para a histéria. De fato, todo o esquema
narrativo gira em torno dela, que é o motor da maioria dos acontecimentos da trama.
Assim, analisaremos a construcdo dramatica de Rubi, inserida e situada nos diversos
conflitos surgidos das diversas possibilidades de imagens de mulher.

Para Erika Bornay, em Las hijas de Lilith (2005), a femme fatale é uma mulher
que utiliza a sua beleza e sensualidade para seduzir os homens, que dificilmente
resistem a ela, por isso a denominacgéo fatal. De acordo com o livro, essa mulher tem a
“[...] belleza [...] como un don del diablo para tentar y hacer pecar al hombre.”
(BORNAY, 2005, p. 85) E interessante destacar sua relagio com o diabélico e com o

pecado, que se da justamente através de sua aparéncia fisica.
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Por ser irresistivel, € uma mulher que muitas vezes faz os homens reféns de suas
vontades, 0s usa e depois os abandona. “La mujer fatal es la que se ve una vez y se
recuerda siempre. Hay hombres que mueren por ellas.” (BORNAY, 1995, p. 114)
Entdo, essas mulheres podem causar imensos danos aos homens, inclusive a morte.

Rubi, segundo as descri¢fes feitas nos quadrinhos, no filme e na telenovela e
segundo os proprios acontecimentos da trama, se enquadraria nessa definicdo. Em
comum com as mulheres fatais, Rubi tem, de maneira aparente, as caracteristicas fisicas,
desde o olhar intenso, com seus olhos verdes, os cabelos volumosos e o uso da cor
vermelha, que se relaciona ao seu nome, em vestimentas, acessorios e cosméticos, o que
contribui para que ela chame atencdo. Uma pinta perto da boca, como tem Rubi, é um

sinal de seducéo.

RuBy

MUJER HERMOSA QUE
COMPRENDIA TODAS LAS
DEBILIDADES HUMANAS

0SA-E60/TA -a:m pf
ENYIDIO, ma mm
Y OESERDA m roaor LOS HOMBRES wem

7 teveiie o RUBJ
|

YOLANDOA VARGAS DULCHE

Litgrimas S5

Y amonr:

Imagem: Estética x moralidade em uma apresentacdo de Rubi na histéria em
quadrinhos

A personagem concentra um conflito: estética versus moralidade. H& uma
perplexidade implicita em relacdo as caracteristicas de Rubi, ja que a moralidade social
propde que uma mulher bela fisicamente também deve ter um belo carater, o que ndo
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acontece em seu caso. Ela ¢ descrita desde a historia em quadrinhos como “cruel”,
“egoista”, “llena de ambicion”, “mala”, “deseada por todos los hombres que dan su vida
por ella”, caracteristicas comuns nas femme fatale, mas ao mesmo tempo, sua bela
imagem é frequentemente destacada.

A valorizacdo do corpo parece determinar que Rubi nega a maternidade.
Sabemos que as femme fatale ndo costumam ter filhos, porque a imagem de mae
abnegada e sacrificada ndo condiz com o poder de seducdo dessas mulheres, que
geralmente ndo tém boas relagdes com criangas e muito menos sentimentos maternais.
Assim, revela-se que Rubi parece ter somente um belo corpo, que se preocupa em
manter, porém Ihe faltam outras caracteristicas femininas, como a maternidade, que por
alguns pode ser considerada a principal delas.

Muitas vezes sdo consideradas fatais as mulheres independentes, fortes, que ndo
se submetem aos desejos dos homens. Essa postura vai de encontro ao pensamento
machista, propagado na maioria dos melodramas, de que a mulher precisa da protecéo
masculina. Esse comportamento submisso ndo é visto em Rubi, que prioriza seus
objetivos e desejos.

Rubi, como uma mulher fatal, chega a transformar os homens em vitimas.
Certamente, ela é definida em varios momentos como mala mujer e, por isso, menos
vulnerdvel e mais independente. Além de ser materialista, caracteristica moralmente
considerada negativa, Rubi usa as pessoas para conseguir o que quer. Ela ndo espera 0s
homens, pelo contrario, os busca no momento que deseja, segundo sua conveniéncia, 0
que muitas vezes os prejudica.

No entanto, diferentemente do que se poderia imaginar, a moralidade, um dos
valores exaltados no melodrama, também esta presente em Rubi, j& que ela utiliza seu
corpo para seducdo quando deseja realizar algum objetivo, mas por outro lado mantém o
pudor em algumas situacOes, valorizando sua pureza.

Além disso, ela busca ndo se encaixar no papel de amante, pois seu objetivo é o
casamento, no qual ela chega virgem. “En las telenovelas tradicionales, el matrimonio
es presentado como objetivo de vida y fin ultimo de la existencia femenina”, diz Diana
Vela em seu artigo “Mujer de telenovela” (2004). As protagonistas valorizam muito a
familia e o casamento e Rubi, em algum sentido, ndo foge a essa regra. A pureza é
sindnimo de virtude da mujer. “Sélo las mujeres débiles o las villanas se entregan a

encuentros apasionados sin ningtn tipo de remordimiento”. (VELA, 2004, p. 2).
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Essas caracteristicas estdo relacionadas a moralidade mexicana que circunda a
historia de Rubi, incluindo valores como a exaltagdo do casamento, a preservacdo da
virgindade e 0 machismo. A protagonista mostra que segue o esteredtipo de “decente”
em relacdo a temas como a virgindade, que mantém até o casamento. O casamento para

Rubi estava além do amor e significava uma obrigacdo moral e social.

El erotismo es un arma de doble filo: si la mujer sucumbe a su felicidad
pasajera, gozara, pero luego sera abandonada, porque ella realiza un
proverbio de la moral y la sabiduria comunes: una mujer sensual es una
madre poco confiable. Al mismo tiempo, si se niega a las fantasias y al juego
erético, la joven bella y pobre no sélo renuncia a la felicidad del instante sino
también a un instrumento que puede auxiliarla en su objetivo de retener al
hombre que merece por sus cualidades pero no por su origen. (SARLO, 1995,
p. 120)

A partir desse trecho de Sarlo (1995) podemos refletir a respeito de que, no
contexto dos melodramas, geralmente a mulher que deseja uma relacdo duradoura nédo
deve se entregar ao erotismo, ja que passaria a0 homem a impressdo de ser pouco
confiavel. A autora também confirma que, nas obras melodraméticas, como pensa Rubi,
0 jogo erdtico pode ser uma maneira de manter o homem interessado nela. Por isso, uma
mulher como Rubi ndo busca a independéncia dos homens e sim uma espécie de
submissdo que seja vantajosa para ela.

Assim, podemos entender por que Rubi, especialmente na telenovela, se afasta
um pouco da caracterizacdo de mulher fatal, ja que ela mantém certo pudor em relacdo a
sexualidade. Na telenovela, tem a capacidade de amar e é sensivel em diversos
momentos, sente culpa por ndo ter permanecido ao lado daquele que ela considera o
amor de sua vida e sofre por consequéncia desse ato. Ela também se sente mal quando é
humilhada e considerada inferior por ser pobre e vista como uma mulher facil por
alguns homens.

Nas trés versdes, o destino de Rubi é moralizante: ela é punida por seus atos.
Além de voltar a ser pobre, ela também perde a beleza, se transformando em tudo o que
rejeitava. Porém, a ultima cena da telenovela pode mostrar uma reviravolta da historia,
ja que a personagem ressurge através de Fernanda, sua sobrinha que aprende com ela a
se comportar como uma femme fatale e busca conquistar Alejandro, o grande amor de
sua tia. Essa aparicdo pode demonstrar que a forca e a beleza de Rubi ndo acabaram e
que Maribel, que no final da historia se casou com Alejandro, nunca podera estar
tranquila. Entdo, a telenovela traz uma diferenca inquietante em relagédo aos outros

suportes.
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Essa é outra razdo para considerarmos que a telenovela rompe esteredtipos: a
personagem Rubi ndo tem o mesmo final irreversivelmente moralizante (a morte) que
na histéria em quadrinhos e no filme. Rubi, apesar de ter ficado desfigurada e ter tido
uma perna amputada, ainda tinha alguma esperanca de vinganca, representada por sua
sobrinha Fernanda. Essa mudanca no final da histdria pode ter influéncia da distancia
temporal entre a historia original e a mais atual (aproximadamente cinco décadas) e do
fato de que Rubi na telenovela apresentou um perfil que transitava entre vila e mocinha,
deslocando maniqueismos.

Apesar de apresentar semelhangas em relacdo as caracteristicas do melodrama,
Rubi também apresenta algumas rupturas, que diferenciam esta telenovela daquelas
normalmente consideradas tradicionais. A personagem Rubi é vild e protagonista ao
mesmo tempo, concentrando muitas das caracteristicas das personagens comumente
consideradas “mas”, mas também apresentando caracteristicas das personagens Vistas
como “boas”. Rubi é definida por sua beleza, considerada sua principal caracteristica,
enquanto geralmente nas protagonistas de telenovela é uma qualidade complementar,
que apenas reflete a beleza interior.

Portanto, muitas vezes Rubi inverte os valores socialmente aceitos nos
quadrinhos e no filme, priorizando a boa posi¢cdo social. Se, por um lado, Rubi se
contrapde diversas vezes ao codigo moral, por outro lado, especialmente na telenovela,
em algumas situacdes ela o0 obedece. Como vimos, a personalidade de Rubi oscila entre
a de uma vila prototipica e a de uma mulher que segue valores morais sociais e tem
ideias romanticas. Entdo, considerando que protagonista ndo tem os valores que
normalmente aparecem nessas personagens, nessa telenovela alguns esteredtipos, tdo

comuns nos melodramas, sao rompidos.
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