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RESUMO: Em Ficg¢ao Brasileira Contempordnea, Karl Erik Schellhammer chama a atengao
para um crescente aumento na demanda do publico brasileiro por realidade. Vemos, assim, a
proliferagdo de literaturas de cunho documental, sejam elas biografias, reportagens histdricas,
diarios etc. Um toposrecorrente nesse tipo de obra, a representacdio de espagos
marginalizados, sobretudo a favela, ¢ amplamente abordada, seja na visdo externa, € muitas
vezes exoOtica, de intelectuais alheios aquela realidade, seja através da perspectiva dos
proprios moradores dessas regides, passando ainda por discursos de policiais, criminosos,
politicos e presidiarios. Se, hoje, tal modelo ja se encontra plenamente instalado no mercado
literario brasileiro, tanto na dita “alta literatura” quanto na literatura popular, a representagdo
desse espago remonta ao proprio surgimento das favelas. Autores como Jodo do Rio e,
posteriormente, Benjamin Costallat sdo bons exemplos de cronistas que ja tentavam, no inicio
do século XX, apresentar a realidade desses espacos, ainda que, fosse necessario mais de
cinquenta anos até que a favela encontrasse voz para contar a si mesma. Nesse contexto, um
caso parece de grande importancia: em 1958, bem antes da consolidagdo de uma literatura
marginal no Brasil, Audélio Dantas descobre na favela do Canindé, em Sao Paulo, dezenas de
cadernos contendo o cotidiano sofrido de Carolina Maria de Jesus, negra, mae solteira e
catadora de lixo, publicados posteriormente sobre o titulo de Quarto de despejo (1960).
Fendmeno literdrio impar a época, este trabalho pretende explorar de que forma a violéncia, o
crime e o medo sdo representados na obra de Carolina de Jesus e como tais elementos
colaboram para o sucesso do livro, estabelecendo, ainda, um didlogo com a recepcao literaria
de seu contexto de producdo e a tradicdo da representacdo da favela na literatura brasileira.
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APRESENTACAO

Benjamin Costallat, em uma cronica publicada na década de 20, faz uma incursao ao

morro da Favela, no Rio de Janeiro, & época em que o substantivo ainda era proprio e
designava apenas um especifico espago marginalizado na cidade carioca. Costallat, em “A
Favela que eu vi”, descreve, ainda que através de uma perspectiva alheia a vivéncia dos
proprios moradores, tanto a geografia local como as historias e opinidesda populacdo local.
Em um desses contatos, temos um didlogo de especial interesse pela agudeza da observacao
feita por uma moradora:

Estamos no “quarteirdo” denominado “Portugal Pequeno”, zona de

portugueses.

- Aqui ndo ha cinema?

Fizemos essa pergunta a uma negra, ainda moga ¢ faceira, que na porta de

seu casebre de zinco procurava alisar a sua carapinha.

- Pra que cinema?

E os olhos brilhando de inteligéncia e de malicia, a crioula caiu numa grande

gargalhada.

- Cinema? Oh meu santo! Pra qué? Mas ndo ¢ “perciso”! Temos aqui cinema

todo dia, toda hora. (...) “Pra” que cinema? Temos cinema todos os dias.

Mulheres nuas, tiros, facadas, paus d’agua. “Pra” que cinema na Favela, se a
Favela ja um cinema? (COSTALLAT, 1990, p.35-6).

Tal comentario, hoje, pode ndo representar novidade ao leitor, mas, para a época em
que foi feito, € impressionante — principalmente se levamos em conta que o cinema ainda
estava em suas primeiras décadas de existéncia e um morador do morro tinha pouco acesso a
esse tipo de entretenimento. Vemos, através dessa observagdo, que, longe de ser uma questao
recente, a narrativa urbana que combina sexualidade, crime, miséria e violéncia nao era so

existente, como integrava a propria defini¢ao popular de cinema.

O presente estudo faz parte de uma pesquisa que busca justamente explorar de que
forma se estabelece a relagdo entre esse tipo de narrativa e seu contexto de produgdo, tendo o
medo representado e construido nessa relagdo como objeto central. Como medo, entendemos
tanto as ameacas e insegurancas experimentadas pelos personagens de tais narrativas, quanto

aquelasconstruidas no leitor a partir das mesmas obras.

Acreditamos ainda, seguindo a mesma logica encontrada na opinido da ja citada
moradora, que nessa pesquisa, as narrativas centradas, sobretudo, na favela adquirem

prioridade devido ao seu carater marginal. A alteridade existente entre tal espaco e uma
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maioria leitura de classe média ou alta é ndo so espacial, em que a favela é vista como um

territorio estranho pelos moradores do “asfalto”, como também uma alteridade: econdmica,
em que a privacdo do poder de consumo impede que o morador da favela se integre as
praticas de consumo ou frequente os mesmos espacos de socializagdo das classes de maior
poder aquisitivo; cultural, em que a diferenca linguistica, de praticas cotidianas ou de gostos
artisticos ¢ um elemento de exclusdo; e mesmo étnica, em que a correlagdao entre ser negro e

ser pobre intensifica com racismo as diferencas ja existentes.

Enquanto a representacao do espaco da favela ja pode ser encontrada na literatura
desde muito cedo — Jodo do Rio, no comego do século XX ja tinha cronicas sobre seus
passeios nos morros da cidade —, ¢ apenas no século XXI que vemos se consolidar no pais
uma literatura que aborda a favela ndo através do olhar exdgeno do intelectual das elites, mas
através da experiéncia e voz de seus proprios moradores — como Cidade de Deus (1997), de

Paulo Lins, ou Capdo Pecado (2000), de Ferréz.

O livro que abordaremos nesse artigo, contudo, representa uma interessante excecao
nessa cronologia. Langado em 1960, Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus, antecipa
em décadas esse movimento, relatando, em forma de diario, o cotidiano miseravel da favela
do Canindé, em Sao Paulo. A obra de Carolina Maria de Jesus nao surpreende apenas pela
época de publicagdo, mas também por ter sido um verdadeiro fendmeno literario. Audalio
Dantas, jornalista responsavel pela publicacdo dos cadernos da autora, indica que, ainda no
ano de saida da obra, as sucessivas edigdes somavam mais de 100 mil exemplares s6 no
Brasil, sendo que Quarto de despejo foi traduzido, segundo ele, para treze idiomas apenas

nessa época.

Sendo, hoje, uma obra de grande importancia para os estudos literarios — sobretudo
para a literatura feminina, negra e marginal —, Quarto de despejo surpreende por abordar
questdes que s6 hoje comegcam a ser bem discutidas na area, dentre as quais se destacam o
machismo e o racismo. Carolina Maria de Jesus, triplamente marginalizada pela sociedade
(por ser mulher, negra e favelada), mostra uma consciéncia de luta e valorizagdo incomum

para a época.

No entanto, tal leitura s6 pode ser feita com precisdo a luz dos avangos dos estudos

culturais das minorias, que ocorreram, no Brasil, bem ap6s a publica¢do da obra.Ao olharmos
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a reportagem sobre a tarde de autodgrafos do livro de Carolina Maria de Jesus publicada na

revista O cruzeiro em 10 de Setembro de 1960, veremos uma multiddo de homens brancos e
bem vestido a espera da assinatura da autora. O livro de Carolina, ainda que tenha se tornado
um bestseller na época, ndo era consumido por aqueles que poderiam ser representados pelo
discurso nele contido, mas por um publico alheio aquela realidade, que via no exotismo da

pobreza uma forma de entretenimento.

Abordaremos, assim, nesse artigo, as duas facetas de O quarto de despejo. Em um
primeiro movimento, nossa analise serd focada na produgdo da obra. Dessa forma, nos
aproximaremos das ideias de Deleuze e Guattari sobre literatura menor, ressaltando o uso
desterritorializador da linguagem, a relevancia politica da obra e sua representatividade das
vozes marginais da favela nos anos 60. Teremos, nesse momento, como foco, as ameagas € 0s
medos que a narradora, enquanto mulher, mae solteira, negra, pobre e moradora da favela,

experimenta e as taticas que ela utiliza para lidar com tais problemas.

Em um segundo movimento, buscaremos analisar a obra através de sua recepcao na
época da publicagdo, partindo da ideia de espetacularizacdo do espago exotico, violento e
miseravel que ja era explorada no regionalismo. Nosso interesse, assim, ¢ aproximar a obra de
um uso da literatura que ndo busca as criticas politicas ou a representagao de uma realidade
miseravel, mas que encontra nos efeitos estéticos proporcionados por essas obras — dentre os

quais o choque, o medo e a repulsa ganham destaque — uma forma de entretenimento.

Tal trabalho se enquadra dentro de um projeto maior de compreender a complexa
relagdo estabelecida na cultura brasileira entre um tripé que compreende: (I) uma realidade
urbana violenta, com altas taxas de criminalidade e uma crescente sensacao de inseguranga;
(IT) a longa tradigdo de narrativas de carater supostamente documental cuja pretensao ¢ dar
conta dessa realidade; (II) as formas como essas obras sdo apropriadas tanto por outras
midias quanto pelo proprio publico leitor, problematizando as divisdes entre realidade e

ficgdo.

Nesse sentido, esperamos que Quarto de despejo — por ser pioneiro em dar ao
proprio favelado, protagonista nesse tipo de literatura, a voz narrativa (e autoral) — nos auxilie

a melhor entender esse género central a producao literaria urbana nacional.
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TENHO A IMPRESSAO QUE ESTOU NO INFERNO

Para melhor entender a abordagem contemporanea de Quarto de despejo — e, de
forma mais ampla, da literatura produzida na favela —, o conceito de literatura menor
explorado por Gilles Deleuze e Félix Guattari pode ser bastante util. Além de mostrar como
esse género se enquadra na reflexdo dos autores franceses, podemos, ainda, explorar de que
forma as caracteristicas intrinsecas ao conceito contribuem para a representagdo e produgao
do medo, elemento que acreditamos ser central no género em que se enquadra Quarto de

despejo.

Em Kafka por uma literatura menor, os autores descrevem, a partir da propria obra
de Kafka, um tipo de literatura que se caracterizaria por ser produzida por uma minoria
através do que chamam lingua maior, a lingua dominante de uma sociedade. Desse elemento
definidor, ramificam-se trés caracteristicas fundamentais para o conceito: a
desterritorializagdo da lingua, a ramificacdo individual no imediato-politico e o agenciamento

coletivo de enunciacgdo (cf. DELEUZE e GUATTARI, 1977, p.28).

Uma definicao que se baseia nas distingdes entre lingua maior e lingua menor parece
partir de um contexto em que ha convivéncia — e conflitos — entre mais de uma lingua. Dessa
forma, inicialmente esse estudo ndo se adaptaria bem ao caso brasileiro, em que, em ultima
instancia, todos falam portugués. Nao obstante, mais adiante, os autores, ao discutir a propria
nocao de literatura marginal ou literatura popular, abarcam-na na questao da literatura menor:

Houve muita discussdo sobre: o que é uma literatura marginal? — também: o
que ¢ uma literatura popular, proletaria, etc? Os critérios evidentemente sdo
muito dificeis, na medida em que nao passamos antes de tudo por um
conceito mais objetivo, o de literatura menor. E somente na possibilidade de

instaurar a partir de dentro do exercicio menor de uma lingua mesmo maior
que permite definir literatura popular, literatura marginal, etc. (1977, p.29).

Se estendermos ao conceito da literatura menor esses exercicios menores que se
fazem dentro de uma lingua maior, veremos que esta passa a representar bem o caso da
literatura marginal brasileira. Ainda que o portugués seja lingua materna na favela, a
concretizagdo dessa lingua em fala mostra um abismo entre ela e o que poderia ser

considerado portugués literario — principalmente em épocas anteriores a apropriagdo dessa
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linguagem popular como forma de expressdo artistica. A lingua torna-se, assim,

desterritorializada pelo seu uso marginal — refletido tanto das especificidades gramaticais,
quanto no Iéxico proprio e mesmo no estilo de escrita — criando um profundo estranhamento

quando aplicada ao suporte literario.

O uso de uma linguagem nao estetizada, mas, a0 mesmo tempo, tampouco pertinente
ao cotidiano de grande parte do publico, cria dois efeitos bastante distintos. Para aqueles que
compartilham o uso menor dessa lingua, ver uma expressao literaria que reflita suas formas de
ver o mundo aproxima o leitor da obra, criando uma maior empatia pelas personagens e
envolvimento na historia— e consequentemente intensificando os horrores das situacdes
narradas. Por outro lado, para o leitor alheio aquele mundo — como veremos mais
detalhadamente no préoximo topico —, esse uso distanciado, muitas vezes exdtico, da lingua
tanto intensifica a aparéncia de relato real, ao descartar qualquer trato estético na escrita,
quanto cria certo efeito de estranhamento, de nao-pertencimento, que pode chocar o leitor ou
até causar certa repulsa — ainda que parega drastico, se hoje o preconceito linguistico ainda ¢
uma questdo, em casos mais antigos como Quarto de despejo usos da lingua que fugissem do

padrao eram constantemente mal vistos por aqueles que dominavam a norma culta.

Em Quarto de despejo, uma das manifestagcdes mais marcantes dessa linguagem
desterritorializada operando em prol da producdo do medo como ¢ a narrativa extremamente
objetiva que Carolina assume: “E a Leila insultou um jovem e ele espancou-a. Lhe jogou no
solo e deu um ponta-pé no rosto. O ato ¢ selvagem” (JESUS, 1993, p. 77); “As vizinhas
contou-me que a Odete jogou agua fervendo no rosto do seu companheiro” (JESUS, 1993, p.
69); “Morreu um menino aqui na favela. Tinha dois meses. Se vivesse ia passar fome”

(JESUS, 1993, p. 110).

De forma semelhante ao que veremos, posteriormente em Rubem Fonseca, por
exemplo — ainda que em seu caso seja puramente um artificio literario, enquanto no caso de
Carolina se tratava de um uso relacionado a sua propria perspectiva dos atos —, tal estética
intensifica o choque diante da cena: primeiro, o extremo objetivismo nao permite qualquer
preparo emocional, construcao de tensdo, as imagens brutais emergem sem aviso diante do
leitor; depois, o aparente realismo proporcionado por esse uso da lingua possibilita maior

empatia do leitor com as vitimas de tais atrocidades.
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Na literatura menor, essa estética da crueza e do choque d4 molde as criticas

provenientes da segunda caracteristica indicada por Deleuze e Guattari, o carater plenamente
politico de cada agdo individual representada na obra. Dessa forma, mesmo — e talvez
principalmente — as praticas cotidianas representadas nessa literatura servem como expressao
cultural, afirmac¢do de identidade, reinvindicag@o politica ou denuncia dos horrores vividos

por esses grupos.

Focando-nos nesse ultimo elemento, vemos como, em Quarto de despejo, a fome
assume um papel central, presente na narrativa até o seu fim, seja nas reflexdes da narradora
sobre a condi¢ao de quem nao tem o que comer, no desespero de enfrentar a fome em si — sua
ou de seus filhos — e mesmo nas taticas encontradas para conseguir alimento através de agdes

que desumanizam o individuo.

Se nas narrativas marginais contemporaneas esse elemento se viu progressivamente
minimizado, dando lugar a problemas como as drogas, a violéncia do trafico e a brutalidade
policial, em Quarto de despejo esse parece ser o problema central da favela. Como a maior
parte de seus habitantes trabalha no ramo informal, caso da protagonista, catadora de papel, e
0 que ganham mal da para a alimentagdo, a fome torna-se um fantasma que constantemente
assombra a favela. Mesmo quando Carolina tem dinheiro e alimenta seus filhos, teme nao
poder fazer o mesmo no dia seguinte. Presa a um modo de vida angustiante, em que a
sobrevivéncia faz parte da rotina, resume: “E assim no dia 13 de Maio de 1958 eu lutava

contra a escravatura atual — a fome!” (JESUS, 1993, p.27).

Nessa forma de escravatura, diversos elementos se conectam a possibilidade ou nao
de levar comida para casa. Assim, ndo s6 a fome se torna uma ameaga, como qualquer
elemento que impeca a narradora de ter um bom desempenho no trabalho — e assim ficar sem
dinheiro suficiente para a comida: doencgas, concorréncia de outros catadores, os garis, a
chuva ou mesmo o azar de encontrar poucos papeis na rua. Quando qualquer uma dessas
ameagas se concretiza, o medo se transforma em sofrimento, ¢ vemos o horror da fome se
manifestar: “A tontura da fome ¢ pior do que a do alcool. A tontura do alcool nos impele a
cantar. Mas a da fome nos faz tremer. Percebi que ¢ horrivel ter s6 ar dentro do estomago.”

(JESUS, 1993, p. 39).
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Em situagdes como essa, para sobreviver, o favelado precisa adotar taticas, utilizando

o conceito de Certeau (1998, p.41), que o permitam subverter o sistema de consumo ao qual &,
ao mesmo tempo, escravizado e excluido. Certeau diferencia, no primeiro tomo de A4 invengdo
do cotidiano, dois conceitos que denomina de estratégias e taticas. Aquelas seriam as formas
de organiza¢do e manipulacdo para garantir € manter certo poder na sociedade — como a
estratégia utilizada pelos politicos para trocar comida por votos em épocas proximas a eleigao.
As taticas, por outro lado, sdo as formas sub-repticias de subversao desse poder estabelecido
pelas estratégias, criadas a partir da necessidade e da capacidade de adaptacdo do explorado as
situacdes adversas. Dessa forma, sdo taticas as praticas que se conformam aos sistemas de
opressao apenas para enganar os meios de controle e, subliminarmente, alcangar seus
objetivos sem obstaculos ou retaliacdo — como, por exemplo, a capoeira, mascarada de danca,

mas forma de treino para combate pelos escravos.

Enquanto muitas praticas de Quarto de despejo estdio em consonancia com essa
astlicia descrita por Certeau, como a ida aos comicios politicos ou eventos religiosos apenas
para conseguir comida, ha uma abundancia de taticas menos otimistas, que, menos que uma
saida criativa para subverter o poder estabelecido, sdo a unica saida encontrada para
sobreviver ao sistema vigente. A propria profissdo da protagonista € um exemplo: sem um
emprego previsto pela economia formal da cidade, Carolina recolhe papel e ferro das ruas e
vende para centros de reciclagem e ferros-velhos. A mais cruel dessas taticas de
sobrevivéncia, ¢, no entanto, a de ter que descobrir formas de se alimentar com os restos
despojados pela cidade: “Nao mais se v€ os corvos voando as margens do rio, perto dos lixos.
Os homens desempregados substituiram os corvos” (JESUS, 1993, p. 48), “O custo de vida
nos obriga a ndo ter nojo de nada. Temos que imitar os animaes” (p.100). Muitas vezes, até
mesmo os restos lhes sdo negados: “Entdo o bacalhau apodrece e os atacadistas jogam no lixo,

e jogam creolina para o pobre ndo catar e comer” (p. 133).

Diante desse tratamento, cria-se outro tipo de medo, o da desumanizagdao. Ha, ao
longo do livro, diversas comparagdes feitas pela narradora em que vé o ser humano em
igualdadeou mesmo condi¢do inferior a dos animais:“O mundo das aves deve ser melhor do
que o dos favelados, que deitam e ndo dormem porque deitam-se sem comer.” (JESUS, 1993,
p-30). A consequéncia ¢ uma visdo de mundo muitas vezes marcada por um pessimismo €

temor generalizado:
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A vida ¢ igual um livro. Sé depois de ter lido € que sabemos o que encerra. E
no6s quando estamos no fim da vida € que sabemos como a nossa vida
decorreu. A minha, até aqui, tem sido preta. Preta ¢ a minha pele. Preto é o
lugar onde eu moro (JESUS, 1993, p. 147).

Indissocidvel do cardter politico desse tipo de literatura, a terceira caracteristica
apontada por Deleuze e Guattari diz respeito ao valor coletivo da literatura menor. Para os
autores, como tudo ¢ politico na literatura menor, o valor individual ¢ posto de lado em prol
do valor coletivo, ou seja, situagdes, personagens e narrador sdo representantes de uma
enunciagdo mais ampla, que deve expressar as criticas, desejos e medos do grupo que
representam. E Carolina desempenha esse papel com consciéncia: “... Aqui na favela quase
todos lutam com dificuldades para viver. Mas quem manifesta o que sofre € s6 eu. E fago isto

em prol dos outros” (JESUS, 1993, p.32).

Nao s6 a coletividade geral, do pobre, ¢ representada em Quarto de despejo. A
protagonista, sendo mulher e mae, expde constantemente ao longo da obra os medos sentidos
e horrores cometidos contra as mulheres e criancas, individuos marginalizados até nos
espacos marginais. Caracteristica que ainda se perpetua na literatura contemporanea, a
representacdo de um sistema de poder interno a favela e a violéncia cometida contra o mais

fraco mostra como, para esses individuos, nem mesmo o lar pode representar paz e seguranca.

Para as mulheres, o principal problema sdo os préoprios maridos, companheiros,
namorados ou amantes. Sendo subjugados pelos patrdes, pelos policiais ou por forcas
paralelas dentro da propria favela, os homens reproduzem, no lar, a opressao vivida fora dele,
tornando-se eles mesmos algozes. Muitas mulheres, sem condigdes de sobreviver por contra
propria — por terem filhos pequenos, por nao terem casa ou nao terem emprego nem familia —
sdo, ainda, obrigadas a aguentar caladas o sofrimento. Carolina com seus olhos atentos,
denuncia tais situagdes: “E a Leila insultou um jovem e ele espancou-a. Lhe jogou no solo e
deu um ponta-pé no rosto. O ato ¢é selvagem” (JESUS, 1993, p. 77);

O Anselmo apareceu aqui em 1950 com uma mulher que estava gravida.
Quando a mulher deu a luz, um menino, ele comegou a maltrata-la. Ela

estava de dieta e ele lhe expancava ¢ lhe expulsava de casa. Ela chorou tanto
que o leite secou (Ibidem, p. 97);

... Era 19 horas quando o senhor Alexandre comegou a brigar com a sua
esposa. Dizia que ela havia deixado seu relogio cair no chdo e quebrar-se.
Foi alterando a voz e comegou a espanca-la. Ela pedia socorro. Eu nio
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imprecionei, porque ja estou acostumada com os espetaculos que ele
representa. (...) Em um minuto, a noticia circulou que um homem estava
matando a mulher. Ele deu-lhe com um ferro na cabega. O sangue jorrava
(Ibidem, p. 162).

As criangas, por sua vez, sofrem desamparo ainda maior. Enquanto em alguns casos
ainda conseguem amparo da mae, em outros muitos — por serem criadas na rua, por familiares
proximos ou por maes com problemas de vicio, por exemplo — sofrem tanto nas maos dos
homens quanto das mulheres, que novamente projetam a violéncia sofrida no elo mais fraco
da cadeia:

Trabalhei depressa pensando que aquelas bestas humanas sdo capas de
invadir o meu barraco ¢ maltratar meus filhos. Trabalhei apreensiva e
agitada. A minha cabega comegou a doer. Elas costuma esperar eu sair para
vir no meu barracdo expancar meus filhos. Justamente quando eu ndo estou

em casa. Quando as criangas estdo sosinhas e ndo podem defender-se
(JESUS, 1993, p.16);

Ela teve um menino que podia estar com 4 anos. Mas um dia eles
embriagaram, e brigaram e lutaram dentro de casa. A luta foi tremenda. O
barraco oscilava. E as panelas caiam fazendo ruidos. Na confusio, o menino
caiu no assoalho e pisaram-lhe em cima. Passado uns dias perceberam que o
menino estava todo quebrado. Levaram para o Hospital das Clinicas.
Engessaram o menino. Mas os o0ssos ndo ligaram. O menino morreu.
(Ibidem, p. 57).

Para a protagonista, contudo, sua condi¢do ndo ¢ sinénimo de fraqueza. Quando
ameaga, utiliza como tatica a propria linguagem como forma de subjugar a for¢ca do opressor,
seja através da constante denuncia a policia, seja através das proprias dentincias de sua escrita:

ele disse-me que ia quebrar-me a cara. Mas eu lhe ensinei que a éae b é b.
Ele é de ferro e eu sou de aco. Nao tenho forga fisica, mas as minhas

palavras ferem mais do que espada. E as feridas sdo incicatrisaveis. (JESUS,
1993, p. 43).

As expressdes de medo contidas na obra ndo se limitam, contudo as questdes aqui
levantadas. Poderiamos ainda ressaltar: candidatos ndo eleitos que se vingam dos eleitores
pobres aumentando impostos e impondo taxas (cf. JESUS, 1993, p. 114); uma policia racista,
que espanca negros pobres sem aparente motivo (p. 96); oportunistas que extorquem o pouco
dinheiro conseguido pelos pobres (p. 154); pedofilia (p.157); e o vicio da bebida (p.124) entre

outros.
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O CONSUMO DA MISERIA

E preciso, agora, retomar a discrepancia entre o sentido de luta, reinvindicagdo,
dentncia e desabafo dessa literatura para a propria comunidade da qual ela faz parte e a ja
citada fotografia da tarde de autografos publicada na revista O cruzeiro, repleta de homens
brancos de terno e gravata. Acreditamos que tal discrepancia cria um igual descompasso nas
formas de recepcdo da obra. Enquanto para o leitor que pode se identificar, ainda que
parcialmente, com as questdes levantadas por Carolina, a obra terd esse valor politico e
coletivo apontado por Deleuze e Guattari, para outro publico, seu valor serd, sobretudo,

estético.

A revista O Cruzeiro foi responsavel, a época da publicacdo de Quarto de despejo,
por uma série de noticias, criticas e reportagens sobre a obra e sua autora, dentre as quais
destacamos, aqui, a de Rachel de Queiroz, que vé o relato de Carolina como:

Fragmentos do cotidiano de uma vida humana, sem disfarces nem enfeites,
depoimento em cuja verdade se pode confiar porque nao se destinava a olhos
estranhos. Sim, o que choca ¢ impressiona e nos vai direto ao coragdo num
livro como o de Carolina ¢ sua autenticidade palpitante, e aquéle gosto cru

de vida ao natural, aquela sensacgdo de contato com matéria-prima, em vez de
produto manufaturado (QUEIROZ, 1960, p.154).

A importancia da critica de Queiroz se da por sua filiagdo a escola regionalista, que,
como veremos, criaesse mesmo fendmeno de recep¢do que optaremos aqui por denominar
deconsumo da miséria. O regionalismo modernista, escola na qual a historiografia enquadra
a obra da autora, foi prodigo na reproducao (ou tentativa) daquilo que Queiroz ressalta na
obra de Carolina, esses relatos “sem disfarces nem enfeites”, com “gosto cru de vida ao
natural”. Obviamente, o cotidiano a ser tdo documentalmente narrado ndo poderia ser aquele
do qual faz parte boa parte do publico leitor da €poca, urbano e de classe média ou alta. O
projeto regionalista, ainda que tenha se imbuido de forte critica social, leva ao publico

metropolitano o exotismo do Sertao.

Schellhammer, em Fic¢do brasileira contempordnea, j4 mostra indicios de uma
aproximagdo da literatura marginal urbana com o regionalismo, em que se substituiria o
interesse pelos costumes e pela tradicdo por uma “tensdo entre campo e cidade, entre a
heranga rural e o futuro apocaliptico das grandes metropoles” (2009, p.77). Podemos ir além e

ver essa literatura marginal urbana como uma herdeira da exploracao do espago exdtico, agora
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dentro das fronteiras da propria cidade. Ainda que para o cidaddo metropolitano seja possivel

ver a fachada das favelas e de outros espagos marginalizados, a vida que se desenvolve ali nao

¢ menos desconhecida que aquela antes representada na literatura sertaneja.

Voltando ao texto de Queiroz, outro ponto crucial para entender esse fendmeno ¢ a
ideia de que essa literatura “vai direto ao coracdo”, ou seja, que “Carolina consegue suscitar
as reagOes mais diversas de cada leitor” (1960, p.154). Caso fosse interesse do publico
consumidor dessas obras apenas o carater informacional ou a critica social em jogo na
literatura regionalista/marginal, estudos estatisticos, reportagens e pesquisas socioldgicas
seriam uma forma muito mais efetiva de alcangar esse objetivo. A escolha do publico por uma
literatura que tenta se aproximar da visdo do individuo — uma visdo irremediavelmente
subjetiva —, em contrapartida, revela que se prioriza ndo o informacional, mas o sensivel. Em
ultima instancia, buscam-se os efeitos estéticos que essa literatura € capaz de causar, em que o

medo assume vital importancia.

Dessa forma, as emogdes suscitadas nesse leitor alheio a experiéncia de vida dos
individuos marginaise aquelas geradas nesses proprios individuos serdo divergentes. A
situacdo de ndo ter o que comer vivida constantemente pela narradora de Quarto de despejo se
traduzira para esse publico alheio ndo como o medo real que pode ser sentido por aqueles que
compartilham as experiéncias narradas — assim como Carolina teme a fome eu também a temo
e tal literatura me serve de lembrete para essa ameaga —,mas como um sentimento gerado pelo
processo de assimilagdo da situacdo vivida pela narradora e pela suposicdo que como seria o
horror vivido por ela — eu nunca vivi tal situagdo, mas ao imaginar Carolina passando por isso
temo e me compadeco por ela. Da mesma forma, a violéncia a mulher presente na obra, que,
em outras mulheres, pode produzir um medo real, para leitores homens s6 poderia gerar uma

~ fpi 183
emulacdo de medo, um medo puramente estético .

O medo real, contudo, também se vé presente de forma intensa na leitura feita pelas

elites. Esse sentimento, contudo, ndo encontra paralelo na expressdo da autora ou dos leitores

'™ Tendo em vista a complexidade das questdes referentes ao medo artistico, recomenda-se, para melhor
entender o tema, a leitura do capitulo “Metafisica e horror, ou o relacionamento com as fic¢des”, ded filosofia do
horror, ou Paradoxos do coragdo (1999). Ainda que o autor utilize como objeto a ficgdo de horror sobrenatural,
suas consideragdes sobre os efeitos do horror artistico, e sua proposta sobre a assimilagdo da condi¢do das
vitimas em tais histdrias € pertinente também as discussdes sobre o medo de forma mais ampla.
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de grupos marginalizados. E o medo de que aquele ambiente exdtico, descrito frequentemente

como um locushorribilisem plena cidade, ndo mais contenha o perigo em si, mas va de
encontroao ambiente cotidiano e supostamente seguro do leitor. Medo de que a violéncia, as
drogas e o crimetenham lugar nao na favela distante, mas nas ruas dos bairros da elite, de que
o marginal perceba a discrepancia de sua vida para a vida desse leitor e venha reclamar, a

forga, igualdade.

Por um lado, para esse publico alheio a realidade descrita em Quarto de despejo, a
diferenca de recepcdo entre a histéria de Carolina e uma fic¢do habilmente produzida para
simular a fala e a perspectiva do individuo marginal — como veremos posteriormente em
Rubem Fonseca, por exemplo — seria minima. Para o uso que faz dessa literatura, ndo ha
grandes diferengas entre ler “O cobrador” ou “Feliz ano novo” e ler Cidade de Deus (1999),

de Paulo Lins, por exemplo.

Ha, porém, um terceiro ponto abordado por Rachel de Queiroz que pesa a favor das
histérias de carater documental: seu — ainda que ilusério — valor de realidade. Queiroz afirma
que a literatura de Carolina oferece “aquela sensacdo de contato com matéria-prima, em vez
de produto manufaturado” (1960, p.154). Essa “sensacdo”, no entanto, ndo tem necessaria
relagdo nem com a forma nem com o conteudo de Quarto de despejo. Retornando ao exemplo
de Rubem Fonseca, um autor com a devida técnica ¢ capaz de reproduzir tais elementos. Tal

sensagdo advém principalmente da propria figura autoral.

O fato de Carolina ser ela mesma uma favelada e narrar suas proprias experiéncias
colabora na producdo dos medos de ambos os tipos de recepcdao que trabalhamos aqui, tanto
aqueles oriundos da relag@o entre a obra com leitores pertencentes as minorias quanto aqueles
entre a narrativa € o publico alheio aquela realidade. No primeiro caso, ¢ uma questdo de
legitimidade. Ainda que a questao seja polémica nos estudos literarios, ¢ inegavel que um dos
quesitos envolvidos na critica de obras produzidas por minorias ¢ a legitimidade autoral.Para
0 outro grupo, no entanto — e esse elemento nos interessa mais para a ideia de consumo da

miséria —, o valor pode ser plenamente definido pelos termos de Queiroz, uma “sensacao”.

A indicacdo de que Quarto de despejo se trata, nas palavras de Queiroz, de
“depoimento em cuja verdade se pode confiar porque nao se destinava a olhos estranhos”

(1960, p. 154) pode ser aproximada do uso explicito ou implicito do “baseados em fatos
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reais”, expressao para intensificar efeitos estéticos em narrativas com aspiragdes documentais,

como, vemos abundantemente na fic¢io de crime, por exemplo'®*. A nogdo de que os eventos
e personagens do livro ndo sdo frutos de uma, ainda que realista, ficcdo, mas retiradas
diretamente de uma realidade mais ou menos proxima a do leitor opera tanto para intensificar
a empatia, e consequente temor, do publico pelas vitimas, quanto para ressaltar a proximidade

entre as ameacas representadas nessa literatura € o mundo do leitor.

O proprio Audalio Dantas, jornalista que descobre os cadernos de Carolina, nos
mostra como, em Quarto de despejo, essa fungdo da realidade ¢ ainda ampliada por outra
questdo: “transformada de um dia para outro numa patética Cinderela, saida do borralho do
lixo para brilhar intensamente sob as luzes da cidade” (in JESUS, 1993, p. 4).Assim, a
narrativa confunde-se com sua autora e os leitores interagem com uma histéria cujo final foge
do papel para encontrar-se no proprio mundo do publico, ao comprarem o livro e, desta
maneira, sentirem-se colaboradores direto da concretizagdo desse mesmo final, em que a
catadora de lixo consegue seu almejado final feliz fora da favela. Em tltima instincia, essa
“sensacdo” transmite certo poder ao leitor ao dar a impressdo de que ele € capaz de alterar
essa realidade horrivel que lhe foi apresentada — e dessa forma exorcizar os medos de que esta
possa atingi-lo.Assim, nao se distancia muito da agdo dos jornalistas durante as primeiras
publicagdes dos cadernos de Carolina: Ele deu-me revista para eu ler. Depois foi buscar uma
refeicdo para mim. Bife, batatas e saladas. Eu comendo o que sonhei! Estou na sala bonita. A

realidade ¢ muito mais bonita do que o sonho (JESUS, 1993, p.152).

Essa ilusao de realidade se desvanece conforme o proprio livro cai no esquecimento.
ApoOs o langamento, aproveitando a fama subita de Carolina, de um segundo relato
denominado Casa de Alvenaria (1963), de algumas reportagens conduzidas por Carolina em
outras favelase mesmo uma pega teatral baseada na vida da autora, o ptiblico comeca a perder
o interesse. Mesmo Rachel de Queiroz ja mostrava indicios de que nao acreditava em

Carolina como uma auténtica escritora: “Fala-se que Carolina inicia agora uma carreira

"% O uso da realidade como fator intensificador do medo ¢é, também, uma proposta demasiado complexa para ser
integralmente apresentada num artigo. Em minha dissertagdo de mestrado, contudo, trabalho o tema com mais
detalhamento, mantendo ainda, dialogo com o ja citado trabalho de Noél Carroll (cf. SILVA, 2016).
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literaria, com romances, poesias, maximas. Nao sei se isso sera possivel, se para isso ela tem o

instrumento adequado” (QUEIROZ, 1960, p.154).

Tal comentario reforca a ideia de que menos interessava a Carolina autora que a
Carolina personagem. E bem representativo, ainda, o destino de Carolina apds o fracasso em
consolidar sua carreira de escritora. Apenas seis anos apos a publicacdo de Quarto de despejo,
o proprio O cruzeiro que tanto promoveu Carolina, langa uma nota indicando que a autora
voltara a morar na favela do Canindé e a catar papéis para sobreviver. Nao mais parte de uma
histéria capaz de afetar os leitores, a Carolina de fic¢do, que virara Cinderela, se desvanece

dando lugar a anonima marginalizada ao lado de outras milhares moradoras do Canindé.

CONSIDERACOES FINAIS

Esperamos, com isso, esbo¢ar uma perspectiva dessa dupla de abordagem da relagcao
do publico com a literatura marginal urbana no Brasil: de um lado, temos a produ¢ao de uma
literatura que da voz as minorias e auxilia a entender ndo s6 as complexas questdes sociais
envolvidas na cidade, como a entender o proprio individuo marginal. Por outro, temos um
consumo dessa literatura por um publico que menos a procura pelo seu valor de critica social
do que pelos efeitos estéticos que ela € capaz de causar, sobretudo através das representagdes

de um ambiente exotico, repulsivo e perigoso.

Vemos ainda, que, em ambos os casos, 0 medo ¢ um elemento central, ainda que
opere de formas bem distintas em ambos os casos. No primeiro, aparece como expressao €
denuncia das ameacas e horrores vividos pelas minorias, seja através da violéncia, da
opressao, das doencas ou da fome. No segundo caso, se manifesta como efeito de leitura,
aproximando-se do tipo de medo que a propria ficcdo pode produzir, ainda que potencializado

pela sensacdo de realidade transmitida pela veracidade da historia.

Obviamente, o foco em Quarto de despejo impede que se tenha uma visdo
panoramica sobre o caso, o que pode dificultar a assimila¢do de algumas proposi¢des feitas ao
longo do artigo. A distancia temporal ¢ outro fato que pode dificultar tal percepgao. Ao
olharmos, por exemplo, para as diferencas de producdo e recepcdo de obras mais recentes,
como Cidade de Deus e sua adaptacdo para o cinema (cf. ROCHA, 2005), as diferengas de
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publico e uso dessas narrativas se tornam mais claras. E necessario, no entanto, dar esse

primeiro passo, observando a génese do género, para que, em futuros artigos, nossa reflexao

possa ser aplicada com mais fundamento sobre os objetos centrais dessa pesquisa.
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