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RESUMO: O presente trabalho se compde de uma andlise sobre o tratamento do espago
no romance grafico intitulado Astronauta: Magnetar, de Danilo Beyruth, que faz parte
do selo Graphic MSP que relé personagens do desenhista Mauricio de Sousa. A
pesquisa ¢ elaborada a partir da teoria semidtica, abordando a sintaxe do nivel
discursivo, o patamar mais superficial e complexo dos trés niveis do percurso gerativo
da significagdo. Mais especificamente, analisa-se a categoria de espago sob os aspectos
enunciativos, como a instaura¢cdo do espaco referenciado por um aqui, as lembrancas
relatadas de um /lad e a contraposi¢dao de ambos os espagos. No enredo do corpus
analisado, existem dois espacgos que se opdem: o do espaco sideral (real e instaurado por
um aqui) e o da fazenda (memorial e constituido de um /d). A partir dai, apontam-se os
empregos de movimentos simples e complexos, relacionados a direcionalidade e ao
englobamento, como formas de constru¢ao do sentido do texto. A aspectualizacdo do
espaco ¢ uma parte da pesquisa sobre a soliddo que tem como objetivo investigar como
os aspectos relacionados a soliddo se desenvolvem para constituir as forias no texto de
Magnetar. O ambito rememorado da fazenda ¢ visto por uma descontinuidade euforica,
demonstrada pelo harmonioso convivio com a vida da natureza. J4 os perigos do espago
extraterrestre compdem um lugar de descontinuidade disforica, exposto pela esterilidade
da ambientag@o espacial. A soliddo percorre a narrativa e se evidencia na contraposi¢ao

dos dois espacos: o primeiro ¢ um lugar de unido com o outro, tanto com a vida natural,
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como com a vida familiar; o segundo ¢ um lugar de falta do outro, explorado pelo

distanciamento da familia, dos amigos e de qualquer ser vivo.

PALAVRAS-CHAVE: Semiotica, aspectualizacao, quadrinhos.

Consideracoes iniciais

A analise apresentada ¢ composta por consideragdes feitas a partir da teoria
semidtica de linha francesa, advinda dos estudos sobre a semantica de Algirdas Julien
Greimas. Para tal teoria, o sentido ¢ inteligivel e descritivel, portanto passivel de exame
cientifico. Os trabalhos dos semioticistas pretendem descrever as condigdes de produgao
do sentido de todo e qualquer texto, seja verbal (literario, cotidiano, jornalistico, etc.),
seja ndo verbal (pictdrico, sonoro) ou inclusive sincrético, em que duas ou mais
linguagens se mesclam, que € o caso das historias em quadrinhos.

O corpus examinado ¢ o romance grafico intitulado Astronauta: Magnetar, de
Danilo Beyruth (publicado pela primeira vez em 2012), volume que estreia o selo
Graphic MSP que relé personagens do desenhista Mauricio de Sousa. Beyruth iniciou
sua carreira como quadrinista em 2007, antes trabalhava como diretor de arte na area de
publicidade. Sua obra Necronauta o levou ao reconhecimento do publico leigo e
especializado, sendo Beyruth convidado para trabalhar no projeto MSP +50, a segunda
coletanea de releituras de personagens de Mauricio de Sousa composta por cinquenta
artistas e posteriormente no selo Graphic MSP.

O personagem principal € o jovem aventureiro nomeado pela sua profissdo. Nesta
trama, ele segue em uma missdo para desvendar os segredos do fendmeno fisico
magnetar. Partindo tanto do roteiro como das ilustragdes, observa-se que o texto
analisado expressa ricamente os ambientes em que os personagens circulam. Os espacos
que serdo investigados a seguir fazem parte da pesquisa para minha dissertacdo de
mestrado, em que empreendo esforgos para determinar os recursos utilizados pelo
enunciador para construir o sentido, especificamente os relacionados ao tema da

soliddo.
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A teoria e o percurso

O livro que langa as bases da teoria intitula-se Semdntica Estrutural publicado
pela primeira vez em 1966, década em que os estudos sobre a significacdo
multiplicavam-se ¢ ao mesmo tempo eram hostilizados pela linguistica, sendo a
semantica considerada a época como a “parente pobre da linguistica” (GREIMAS,
1966, p. 12). O autor entende que os estudos da semantica sao fundamentais para a
compreensdo do mundo humano e do homem que vive nele.

Partindo de uma concepgao estruturalista que vé a lingua constituida de oposigoes,
Greimas vé€ a estrutura como a presenca de dois termos e da relagdo entre esses termos.
Para ele, o surgimento dessa relacdo ¢ a condicdo basilar para a significacao.
(GREIMAS, 1966, p. 28). Considerando a no¢ao de estrutura citada, percebe-se o texto
como um todo organizado de sentido, em que elementos se opdem (a partir de algo
semelhante, formando assim um eixo) para que haja significagao.

Sabendo que o sentido da frase depende do sentido completo do texto, a semiotica
se coloca como uma teoria que analisa o texto estruturalmente, portanto, realizando uma
analise interna que parte do texto para o contexto (BARROS, 2005, p. 12). A semiotica
tem como objeto o texto, reconhecendo que ele tem uma organizacao propria, como
disse Fiorin: “De um lado, um texto opera com categorias simples e abstratas, que lhe
conferem uma organicidade; de outro, apresentam singularidades, especificas de cada
texto” (FIORIN, 2008, p. 125). Deste modo, o texto se constitui de variantes e
invariantes; a semiotica tem como objetivo investigar a invaridncia, descrevendo e
explicando os procedimentos discursivos manifestados no texto.

A teoria vé o texto como a manifestagdo do discurso; esse ¢ uma construgao
linguistica formada por um sistema de regras proprias e ¢ um objeto histérico associado
a grupos sociais e periodos historicos, relaciona-se com o plano do contetudo; ja o
primeiro € do plano da expressdo, podendo ser materializado em diferentes linguagens,
sendo um todo organizado de sentido (FIORIN, 2012, p. 146). A teoria se propde a
depreender os mecanismos do plano do conteudo (imanéncia) através de sua
materializa¢do: o texto. A semidtica ¢ discursiva porque se filia as teorias preocupadas

com o discurso e o sentido que os enunciados produzem.
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Para andlise, Greimas se preocupa com um método que seja geral, isto €, que
possa ser usado para analisar diferentes planos da expressdo; sintagmadtico, que se
importe com a producdo e a interpretacdo do discurso e ndo com as unidades menores; ¢
gerativo, que apresente os niveis de invariancia crescente do sentido (FIORIN, 2016b,
p. 16). Por conseguinte, o plano de contetido ¢ concebido como o percurso gerativo de
sentido que se estrutura por trés niveis que estdo presentes em qualquer texto, cada um
constituido de uma gramatica autbnoma, com uma sintaxe ¢ uma semantica (BARROS,
2005, p. 13).

O primeiro nivel abordado aqui ¢ o fundamental que comporta as categorias
semanticas da base de todo texto. No dmbito semantico, o nivel esta simplificado por
uma oposicao de conceitos, imaginemos que num dado texto os conceitos vida e morte
sdao postos como fundacdo para o sentido geral. Mas ¢ pela sintaxe que se verifica a
relagdo entre os conceitos; primeiramente se estabeleceria a vida por alguma figura
(uma fazenda cheia de animais), isso seria uma asser¢do do conceito da vida. A vida
apareceria em harmonia com a natureza e afirmada como algo positivo, temos a
asser¢ao da vida. Em seguida, a vida longe da fazenda e distante da comunhdo familiar
ndo se mostra como vida completa, na verdade, surge como uma negacao do conceito de
vida. Entdo, a morte representada por dor, destrui¢do e afirmada como algo negativo
(uma pedra gigantesca vindo em sua dire¢do, por exemplo), expressaria a operagao de
assercao da morte.

Neste exemplo, a asser¢do apresenta-se quando a vida ¢ afirmada ou declarada
positivamente, logo ela ¢ negada, passando a ndo vida, para que outro conceito seja
afirmado, o seu oposto: a morte. E na sintaxe fundamental que se abrigam as operagdes
de assercao e negacao, termos de categoria de transformagao, podendo essas operagdes
nao estarem explicitadas na narrativa. Esse ¢ o nivel mais abstrato e também pode ser
chamado de profundo.

Em sequéncia, temos o nivel narrativo. O termo narrativa ¢ imprescindivel a
teoria greimasiana, pois se entende que em todo texto hd uma narrativa minima
(passagem de um estado a outro), em que um ente atua, ou ja atuou, para que uma
transformagao se ocorra.

Nesse nivel, examinam-se as transformagdes, as relagdes entre os sujeitos e suas

fungdes. Pela perspectiva da sintaxe, estudam-se os tipos de narrativas minimas, suas
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fases (manipulagdo, competéncia, performance, sanc¢ao) e as relagcdes entre os sujeitos e
os objetos. Semanticamente, foca-se nos valores investidos nos objetos, que podem ser
os objetos de valor, com os quais se quer entrar em conjun¢ao ou disjungdo, € os objetos
modais, aqueles de que o sujeito necessita para atingir a sua meta. (FIORIN, 2016b, p.
28-37).

O terceiro nivel ¢ a concretizagdo dos anteriores, em que o discurso se apresenta
manifestado em texto. Para a semiotica tradicional, a enunciagdo se da no patamar mais
concreto, o primeiro que observamos na interpretagdo, o nivel discursivo. E a etapa em
que os discursos tomam corpo por uso de aspectos semanticos (temas e figuras) e de
aspectos sintaticos (aspectualizagdo de pessoa, tempo e espaco).

Esse ¢ o nivel mais complexo do percurso. Ele lida com as expressoes da
linguagem, no caso dos quadrinhos, uma expressao verbovisual. Neste patamar, os
valores do nivel narrativo ganham contornos e mascaras. Na sintaxe discursiva,
percebemos a instancia da enunciagdo com os sujeitos da enunciagdo (o enunciador e o
enunciatario), os sujeitos da enunciacao enunciada (o narrador e o narratdrio) € os
sujeitos do enunciado (o interlocutor e o interlocutario); verificando-se também as
categorias de pessoa, tempo e espaco. Pelo viés da semantica, temos as figuras e os
temas que sao as ilustragcdes dos esquemas mais abstratos, operando com representagdes
simbdlicas.

O sujeito da enunciagdo se responsabiliza pela coeréncia semantica do discurso
concedida através dos temas e das figuras. Aqui temos dois procedimentos semanticos
do discurso. A tematizacdo ¢ a formulagdo de valores abstratos organizados em um
percurso tematico que se compde pelas recorréncias de tragos semanticos;
figurativizagdo ¢ o mecanismo de instalacdo de figuras que revestirdo os percursos
tematicos, incorporando nele imagens reconheciveis do mundo (BARROS, 2005, p. 66-
70). Enquanto os temas sdo conceitos abstratos que organizam os elementos do mundo
natural (por exemplo, liberdade, amor), as figuras representam os elementos existentes
no mundo (por exemplo, céu, coracdo), trazendo maior concretude ao texto e
provocando efeito de realidade (FIORIN, 2016b, p. 90-91).

Tendo em vista o percurso gerativo de sentido, o artigo se limitard em analisar
uma parte da sintaxe do nivel discursivo, mais precisamente, a aspectualizacdo do

espago, contrapondo o ambiente da fazenda do avd de Astronauta com o infinito do
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espaco sideral. Em semidtica, o aspecto ¢ o ponto de vista sobre um evento, entendido
como um processo ou uma acdo em marcha; enfim, ¢ um termo relativo ao actante
observador. (Greimas; Courtés, p. 29). Assim, a aspectualizagdo € um recurso
correspondente ao momento de discursivizacdo, caracterizando-se pela instalacao de tal
ponto de vista (Gomes, 2014, p. 7) revelando a presenc¢a implicita do observador.

Para compreender melhor o que vem a ser o observador, ha de se abordar os
conceitos de actante, de enunciacdo e de debreagem. Iniciando pelo vocabulo actante:
“aquele que realiza ou sofre o ato” (GREIMAS; COUETES, 1979, p. 12). Esse ¢ um
termo considerado uma unidade de sintaxe sem investimento semantico, usado para os
sujeitos dos niveis narrativo e discursivo.

No Diciondrio de Semiotica, Greimas e Courtés esclarecem no verbete
enunciagdo que ela ¢ uma instancia linguistica e pressuposta em todo enunciado,
igualmente sendo lugar da mediagdo e da instauragdo do sujeito (GREIMAS;
COURTES, 1979, p. 145-147). Como vimos anteriormente, o discursivo ¢ o nivel do
percurso em que a enunciagdo se manifesta.

Tenhamos o cuidado para diferenciar a enunciacao da enunciagdo enunciada e do
enunciado. A primeira como a instalacio do enunciador (destinador implicito da
comunicag¢do) e do enunciatario (destinatdrio implicito da comunicagdo), ambos sujeitos
pressuposto e produtores da enunciagdo (GREIMAS; COURTES, 1979, p. 150). A
enunciacdo enunciada se distingue por ser um simulacro que imita o fazer enunciativo,
tendo os actantes narrador e narratario (instalados pelo enunciador) explicitados no
enunciado, podendo estar em sincretismo com um personagem, caso de Astronauta
(Greimas; Courtés, 1979, p. 294). Da ordem do enunciado, dentro do simulacro, pode-se
ter um didlogo com dois actantes, o interlocutor e o interlocutario, caracterizados por
personagens (Greimas; Courtés, 1979, p. 239).

O recurso da debreagem ¢ um procedimento em que as estruturas de base ou as
categorias da enunciacdo (pessoa, tempo, espaco) sdao projetadas pelo enunciador. As
debreagens se dividem em dois tipos, a enunciva, que se relaciona ao enunciado (a
enunciagado ¢ escondida pelo uso da terceira pessoa verbal), tornando-se um recurso para
o efeito de objetividade ou de distanciamento entre o enunciador € o enunciatario; a
enunciativa, em que se pretende explicitar a enunciagdo (evidenciada pelo uso da

primeira ou segunda pessoas verbais), aparentando uma simultaneidade, lembrando que
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o enunciador ndo pode de fato ser manifestado no enunciado. (GREIMAS; COURTES,
1979, p. 95-98).

Apo6s um aprofundamento do conceito da debreagem, pode-se explicar que o
observador ¢ uma projecao do enunciador e instalado por procedimentos de debreagem;
ou melhor, ¢ fruto de uma dupla debreagem, em que o enunciador delegou um actante
como sujeito do fazer e um observador como sujeito cognitivo, que tem a fungdo
receptiva e interpretativa dos eventos da narrativa, podendo estar implicito ou
sincretizado a outro actante. (GREIMAS; COURTES, 1979, p. 313-314).

Neste trabalho, a investigacdo centra-se na disposicdo de categorias aspectuais
relacionadas a questdo espacial, elaborada a partir da direcionalidade e do
englobamento, conjuntamente a oposicao continuidade/descontinuidade e aos conceitos

de euforia e disforia.

O finito e o infinito

A trama deste primeiro volume de Astronauta ocorre no espago sideral durante
uma missdo sobre o fendmeno magnetar. Constata-se, entdo, a instauracdo de uma
debreagem enunciativa da categoria espacial. Esse tipo de debreagem ¢ marcado pelo
narrador que ocupa um aqui, ou seja, pretende-se mostrar que o enunciado ¢ narrado no
lugar onde as ag¢des ocorrem, o que pode ser visto no exemplo verbal seguinte: “Minha
missdo aqui € coletar dados in loco sobre esse curioso corpo celestial...” (BEYRUTH,
2014, p. 10). Com efeito, o ambiente do espaco nessa historia em quadrinhos ¢ um
lugar em que o conceito de descontinuidade estd sempre em jogo. Caminha-se, entdo,
para a analise do romance grafico que tem como ambiente principal o espago sideral que
por defini¢do ¢ infinito. Partindo da ideia de espago sem limites, teriamos um espago
continuo sem cerceamento, sem interrupgdes ou obstaculos. Contudo, Astro pousa sua
nave em um dos asteroides que circundam o magnetar, com isso a continuidade do
proprio espago ¢ alterada. O descontinuo ja nos ¢é apresentado, de certa forma, no
conceito de transformagdo, ja que deve ocorrer uma segmentacdo para que haja a
mudanga de um estado para outro no nivel narrativo. (GREIMAS; FONTANILLE,
1993, p. 10) No Dicionario de Semiotica, tem-se como uma das explicagdes
para o verbete descontinuo a seguinte afirmac¢do: “a projecdo do descontinuo no
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continuo ¢ a primeira condi¢do da inteligibilidade do
mundo” (GREIMAS; COURTES, 1979, p. 110).
Delimitando parte do espaco em que o enredo ¢
narrado, a inser¢ao da nave do Astronauta cria uma
descontinuidade.

A grandiosidade do espaco ¢ retratada
imageticamente comparando-se, por exemplo, o
tamanho dos corpos celestes com o proprio personagem
(BEYRUTH, 2014, p. 69). Embora a imensiddo
espacial seja evidenciada, ela ¢ empregada para
explorar a sensacao de perigo e de solidao, juntamente
a outros artificios, como o uso de pedras gigantescas e

pontiagudas. Neste enredo, o espago ¢ posto como um

lugar limitado e descontinuo, repleto de obstaculos,
sendo um lugar disforizado.

Nao ha somente um espago descontinuo, ambos os espacos analisados neste artigo
apresentam tragos de descontinuidade. O espaco do aqui se mostra disférico, pois € uma
ambiéncia preenchida por valores negativos; entretanto, o ambiente da fazenda ¢
descrito de maneira positiva, sendo euforizado enquanto ¢ o espaco da memoria e
composto por um /d. Os conceitos de euforia e disforia
estdo ligados a categoria timica. O vocabulo timica ¢ oriundo do grego antigo
significando entdo “disposicao afetiva fundamental” (Greimas; Courtés, 1979, p. 462).
Para a semiotica, a categoria timica serve para valorizar os conjuntos semanticos que se
articulam por eixos. A euforia ¢ o termo que institui os valores positivos (Greimas;
Courtés, 1979, p. 170); assim sendo, no espago da fazenda, ela aparece como a
harmonia entre a vida humana e os demais seres vivos. Por sua vez, a disforia institui os
valores negativos (Greimas; Courtés, 1979, p. 130); no caso do espago sideral, a
descontinuidade ¢ posta como disforica, j4 que a relagdo posta com a vida ¢
desequilibrada.

A fazenda ¢ apresentada como uma lembranca de um lugar e um tempo em que
Astro ndo pode estar, um lugar que ndo mais existe da mesma maneira, porque o avd, o

elemento basilar da fazenda, ja faleceu. Ressalta-se essa harmonia com o fato de que em
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todos os quadrinhos em que se narra a
fazenda ha uma forma de vida, na maioria
deles, um ser vivo animado junto aos
personagens; num total de onze quadros que
retrata o espaco do /d, seis deles possuem
animais, principalmente a primeira pagina do
romance (figura 2) em que coexistem
passaros, cobras, insetos e beija-flor
(Beyruth, 2014, p. 7). No momento de
perigo, em que o fim da vida parece ser
delineado com tragos grossos, Astro percebe
que o espaco do aqui ¢ finito para ele, entdo a

fazenda como um lugar cercado e de fins

delimitados se contraria, agora ¢ um local de

possibilidades ilimitadas.
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Neste enredo, vé-se nitidamente

um paralelo entre a infancia do

Ha, HAY E ESSA
FOH LONGE!

Astronauta, representada espacialmente
pela fazenda, e a sua vida adulta no

espaco; o primeiro como um espago de

afetos e emocgdes tranquilas e o segundo

como um espaco de aventuras e emogoes

intensas. Além disso, ambos 0s espagos

ESSE ERA MEL AVD, UM HOMEM SIME
GIUE ENTENDIA DA VIDW, MAS TINHA, L
FUNDO, UMA INQUIETUDE DE CONHE

O MURSD GILE HAVIA ALEM DO PAS

sdo aspectualizados pelos movimentos de ——
corpos, destacando-se um de grande
importancia na historia. Nas lembrangas com o avd, narra-se uma

jogada de pedra para ricochetear no lago, entdo, tem-se a trajetoria da pedra delineada
por tragcos de ventos, que indicam onde o ar foi transposto pela pedra (BEYRUTH,
2014, p. 9). O quadrinista deixa subentendido o ponto de partida e desconhecido o ponto
de chegada; em termos de etapa de agdo, o narrador enfatiza a duragdo sob o ponto de
vista imperfectivo, ja que ndo permite a percep¢ao do término da a¢ao de modo direto,
sendo interpretado pelo narratdrio a partir de suas experiéncias sensoriais das leis da
fisica. Com foco no movimento mostrado, a
analise ¢ feita a partir da categoria fundamental da direcionalidade. O movimento
realizado pelo protagonista ¢ classificado como simples, constituindo-se por uma
mudanga de posi¢do no espaco. A existéncia de um movimento direcional numa relagao
direcional resulta na aplicacdo da distdncia, que como movimento se biparte em
afastamento e aproximagdo, dependendo da operacdo pela qual ¢ dinamizada, expansdo
ou condensag¢do (FIORIN, 2016a, p. 235). Ao analisar pela abordagem dos
tipos de sujeitos da enunciagdo, considera-se que haja diferentes efeitos de sentido se
partimos da instancia da enunciagdo enunciada (narrador-narratario) ou da instancia do
enunciado (interlocutor- interlocutdrio). Desde a ultima, verifica-se, no quadro da
fazenda, o afastamento da pedra em relagdo aos interlocutores (Astro e seu avd); na
cena posterior com os asteroides marca-se o afastamento (dinamizado pela expansdo)
de Astro em relacdo a nave. No entanto, a partir da perspectiva do narratério, a pedra
estd em movimento de aproxima¢do (dinamizado pela condensag¢do) e o Astro

ricocheteado estd num jogo de afastamento e aproximagdo com o leitor.

Anais do IX SAPPIL — Estudos de Linguagem, UFF, n° 1, 2018.
[955]



Verifica-se que o segundo exemplo trazido ¢ a repeti¢do do movimento (marcado
pelos rastros dos jatos propulsores), desta vez em circunstancias fatais ja no fim do
enredo: Astro se langa ao espaco ricocheteando pelos asteroides, a fim de escapar e
salvar sua vida. (BEYRUTH, 2014, p. 64-65). A resolucdo surge a partir do
ensinamento dado pelo avd (como jogar a pedra corretamente), isto €, a conotagdo
positiva do espago do /d ¢ refor¢ada ao significar a continuagdo da vida do Astronauta e
na decisdo final dele, ao ser resgatado, de ndo retornar imediatamente a missao, e sim a

Sua casa.

Os opostos

Uma das herangas dos estudos estruturalistas ¢ a importancia da diferenca no
estudo linguistico. Apreendemos o mundo a partir das diferencas e a significacao se da
por causa dela; ou como disse A. J. Greimas: “Percebemos diferengas e, gracas a essa
percepcao, o mundo ‘toma forma’ diante de nds, e para n6s” (GREIMAS, 1966, p. 28).

A percepgao da diferenga € o ato de conectar um termo a outro. A captacio da
relagdo entre os termos no presente trabalho se estruturou principalmente na oposicao
dos dois espagos apresentados, um real e instaurado por um aqui, outro memorial e
constituido de um /a. Analisando pela perspectiva do narratario, o movimento simples
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que se repete na trama ¢ uma aproximagdo que no final delineia a fuga do personagem,
trazendo-o para perto do leitor, da vida na Terra e distanciando-o da morte iminente.

No que diz respeito a fazenda do avé de Astro, enfatiza-se que apesar da
descontinuidade do terreno por relevos e vales, pedras e cercas, juntamente a
delimitacdo da pequena ambiéncia do avo, detalhada num raio de 50 quildmetros,
percebe-se um lugar descontinuo euforizado, em que ha uma harmoniosa convivéncia
com as transformagdes (ou os cursos) da vida selvagem, sendo um lugar de conjun¢ao
com a vida. O ambiente da fazenda ¢ usado para reforcar os tragos negativos associados
ao espago do aqui. Como um lugar origindrio das memdrias, ele esta ligado diretamente
a emotividade, trazendo a tona as emog¢des de seguranga e de paz. Os espagos sdo
aspectualizados em fungdo da oposi¢do entre os ambientes. E essa contraposi¢do que
representa o questionamento de Astro em relacao as escolhas tomadas durante a vida.

Ao fim, ja resgatado, ele decide voltar para casa e deixar a missdo de lado. O aqui
do infinito e estéril universo perde para o /d das lembrangas com cheiro de fazenda. As
oposi¢des semanticas nos textos nao sao necessariamente de continuidade versus
descontinuidade; como o exposto, a descontinuidade pode ser tratada como disforica e
euforica. Ambos os espacgos sdo descontinuos a seu modo, no entanto, um ¢é percebido
como mortal e representante da disforia; o outro, representante da euforia, ¢ visto como
harmonioso e cheio de vida. Vimos que o vasto se tornou aprisionador € o pequeno, ao

contrario, libertador.
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